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IIpeameT u 1eJIM HA U3CJIEBAHETO

[Ipenmer Ha wM3CIeABaHETO € TBOPUYECTBOTO HA OpHUTAaHCKUS XyHOKHUK DpaHcuc
BelikbH, HEroBUTE MHOTOOpPOWHM MHTEPHPETAlMA U THPCEHETO HAa BB3MOXKHOCTU 3a
€/lHa HEeKJIaCU4ecKa eCTETHKa, KOSTO Ja ObJe €IHOBPEMEHHO MAaKCHUMAJIHO OJM3Ka 10
CaMHTE IIPOU3BENIEHNUS, TaKa U 1a KOHLENTYaJIU3Upa HOBUTE IPEIU3BUKATEICTBA IIPEL
U3KYCTBOTO U HETOBOTO BB3IIPUEMAHE.

Lenta Ha HacTosAIIaTa paboTa € /1a pasriea ONpeIe]IeH! aclIeKTH Ha TBOPUYECTBOTO HA
@pancuc belKbH, Npe3 KOWTO 1€ CE ONUTaMe Ja MHCIUM Ta3H HEKJIACHYEeCKa
ecTeTHKa. 3a HEHHOTO OCBhILECTBSBaHEe LIe ObJAT MPHUBICYEHU HSIKOUM HJEU Ha
¢bperckus pmwiocod Kak Pancuep, mpe3 KOHTO MOXKE Ja MHCIUM TPOMCHHUTE B
€CTETUKATa Ipe3 IOCIEIHOTO CTOJETHE M KOMTO MOIaT Ja C€ OKaXar IIOJE3HU 3a

pa3bupaHeTo Ha OPUTAHCKUA XYIOKHUK.

Metoa

MeroabT, KOMTO mIe OBb/IE M3IMON3BAaH TYK, € KOHIICNITYaJIeH aHaiu3 Ha (UIocodcku
MOHSATHA M €CTeTHYECKU KaTeropuu. IlocimemHoTo Ie MmociIyXu Karo MHCTPYMEHT 3a
aHaJIM3 Ha BU3YaJTHOTO CHABPKAHUE B KapTUHUTE HAa BelKbH M Ha KOHTEKCTHTE, B
KouTo TOH pabotu. Te mie ObIAT PEKOHCTPYHMpPAaHU KaTO IMPOCIEIs HCTOpUSATA Ha
peuenuusaTa Ha belikbH U OCHOBHHUTE JIMHUM, B KOUTO Ts ce pa3BuBa. Ha ¢oHa Ha Te3n
pasMHIIUICHUS 1€ MpeUIo’ka U COOCTBEH aHAJIW3 Ha HAKOUM OT MHTEpEeCyBaIIUTE Me
acIeKTH Ha HETrOBOTO TBOpUecTBO. [Ipe3 msioTo BpeMme mie ce onutaM ja OanmaHcupam
MEXIy W3KYCTBOBEICKHM M (PHIOCOPCKH TOIXOIHU, ITOKOJIKOTO HMHTEpecyBamata Me
TeMa Mpearnosiara WHTEpAMCLUUIUIMHAPHOCT M ChYeTaBaHE Ha pa3HOOOpa3HU TIIIEAHU
TOYKH.

Crneunguuen mnpoOiem mie ObJAE€ MHOXKECTBEHOCTTa Ha MHTEPHPETALMUTE BBHPXY
beiikpH, KoeTo me ObJe W IIAHC 3a ThpCEHaTa OT HAC HEKJIAacHyecKa eCTeTHKa.
JlornyHO BB3HUKBA IUTAHETO KakBU Ca YCJIOBUATA 3a BB3MOXKHOCT 3a TakKaBa
MHOXKECTBEHOCT U Tpe3 KaKBa TEOpeTHYHA MpU3Ma Ie ObJaT CrOBOPEHM IO3UIHH,
KOUTO Ca TapaJIOKCAIHU W OTpHYaIy ce. VIMEHHO TyK € HYXXHO IMpPHBIMYAHETO Ha

noustrero Ha JKak PaHcuep 3a ,,ecTeTHUECKH PEXHUM, KOETO 3aCKOOsBa M HAIMOTBA



OrPaHUYaBAHETO [O MCTOPUYECKHM NEPUOAM KaTO MOAEPHOCT U ITOCTMOJAEPHOCT.
,»,ECTETHYECKUAT pexuM Ha PaHcuep ce xapakTepusupa HMEHHO ¢ HEOKOHYATEJIHOCT,
XETEPOTreHHOCT, CYOEKTHBHOCT 0€3 BCEOOIIHOCT, HO CBbC CBBB3MOXKHOCT 3a
CHILIECTBYBAaHE HAa PA3IMYHU BHUJOBE M3KYCTBO M PA3HOOOPA3HU JIETUTUMHPYEMHU
auckypeu. PaHcuepoBoTO pa3bupaHe 3a ,,eCTETHMUYECKH PEXHMM™ € KOHIENTyalHaTa
paMKa 3a cbOMpaHeTO Ha Pa3IUYHU JUCKYPCHU M PEXHMHU, B KOUTO BU3YaJTHUTE 00pasu
Ha belikbH (yHKIMOHMpAT U ca pasrieKIaHH 10 Pa3IU4eH HAYWH U TO € MpU3MaTa,
npe3 Kosto belikbH € aHanmsupaH. ,,EcTeTndyeckuar pexum e HeoOxoaumara
TEOpETHYHA OCHOBA 3a MHOXXECTBEHOCTTa OT MpoOJIeMH, KOUTO Morar ja Obaar
U3BJICYEHU U €A U3BIMYAHU OT TBOpuecTBOTO HAa Ppancuc belikbH. MeTononorusara, o
KOSITO ce paboTH ¢ naeure Ha Pancuep nenu aa pekoHCTpyrpa CMUCIOBU ChIbPKAHHUS,
KOUTO ca HEOOXOAMMHM MpU pasrpbliaHe Ha paborata BepXy belikbH. B ,,ecrernueckus
pPeKUM®, B KOHTO BCHUUKO MOXXE Ja ObJe M3KYCTBO, CHOpE] MHCTUTYLUH, €CTETUIH,
apTUCTU WJIM MyOJIMKa M TpaHULATa MEXY U3KYyCTBO, HE-U3KYCTBO U KHUBOT € pa3MHTa
U TPAHCTPECHUBHO INPEKpayBaHa — T.€. B ,,6CTETUYECKUS PEKUM' UMa MHOXKECTBEHOCT,
aBaHTapJUTe C€ MHOXAT, T€ UMAT MPOrpamMH ¥ MaHU(ECTH, 1 Beue HsAMa JTUTEeparypa, a

JJUTEpATypu, HIMa CAHO-CAMHCTBCHO TCUYCHHUC, a TCUCHHUA M HMCTOPpHH, a4 HC HCTOPHI.
3 3

KpaTko u3ioxeHue Ha AucepTalMOHHUA TPy

MacoBata mnpenctaBa 3a ®pancuc belikbH e 3a poaeH B Mpnannus OpuTaHcku
XyJI0’KHUK, U3BECTEH ChC CMEIMUTE CH, TPOTECKHHU, EMOIIMOHAIHO 3apEIECHU U CypOBU
KapTUHU 1 00pa3u. OTBB] MacoBaTa IpeacTaBa, o0aue uMa U HaJl CeeMIECETIOqUIIEH
nebat okono belikbH — ¢ pa3nuyHu no3uuuu u Te3u. PaboraTa mie ce onura Ja nokaxe
KaKk TO3u JnebaT HaJcKaya paMKHTEe Ha M3KYCTBOTO M CTUra J0 mpobiema 3a
HACTOSIIETO Ha €CTEeTMKAaTa M € KIHYOB HMMEHHO KaTO OCMUCISHE Ha pPA3IM4HU
€CTEeTUYECKN HJACOJOTMH W HMHCTpyMEHTanu3auuu. beiikpH € pasriexnaH ot Kwun
Jlenb03 KaTo XYAO0KHUK, YUATO 00 MMa MOTEHLMAN 3a MHUCICHE U apTUKYJIHpaHe Ha
a(eKTHU KOHLIETINH, TeJIECHU METaMOpP(O3H1 U OHTOJIOTUYECKU CTaBaHUS; Apyraje Ha
BelikbH € riegano Kato Ha XyJ0KHUK-MOHTaXXHUCT Ha BU3yallHU 00pa3u OT BUCOKaTa U

MacoBaTa KYyJITypa U KaTO Ha KOJaXUCT, O3 BK nmpearcya Ha MmoI-apTa; HO U KaTO Ha



CaMOIIOPOAMII C€ POMAHTUYECKU T'€HMIi; KaTO Ha ChbBPEMEHEH CTap MalCTOp; Karo Ha
aTeHCT, PUCYBAIl] PEUTHO3HU KapTUHU — peaOUINTHPAIIH MOTEHI[alIa Ha CBELIEHOTO;
KaTo Ha EK3UCTECHIMAIUCTKU XYJOXKHHUK; BelikbH € monaraH M KaTo pojeell ce ¢
AMEPUKAHCKUSI a0CTPAaKTeH EKCIPECHOHU3bM OpHTAHCKH apTHUCT; W KaTo apTHUCT,
apTUKYJIHpall 4Ype3 KapTUHUTE CHU IICUXOAHAJUTUYHU KOMIUIEKCH U JKEHIbP
npo0iieMaTuka; HO M Karo Ha JHENIEH HMCTOPUYECKH XYII0KHHK; 3a JAPYTd aBTOPHU
MMEHHO JIMIIcaTa Ha MWCTOPUYHOCT € MpoOjemMaTuyHa; OTAeIHAa TemMa ca u
€CTETUYECKUTE MOJTUTHKH U CBOCOOPA3HUS Ka3yC ¢ KOHCTPYKIMATA HA PEICNIUITa Ha
beiikvH BbB Benukoopuranusi, EBponia u CAILL; enquH OT Hall-sIpKUTE U BaKHU HAYWHH,
1o KoiTo e cxBamaH belkbH, € u Karo HacieqgHUK Ha [lukaco M BTOpU MO Ba)KHOCT

¢burypaTuBeH XYIOXHUK Ha XX BEK.

Kaptunure Ha BellkbH He ca moJapaxkaTelHO pealuCTUYHM, HE ca MUMETHYHH, HE ca
KOHBEHIIMOHAIIHU peripe3eHTaI Ha 00pa3u. Beeku IucKype U peskuM MPU MUCIEHETO
Ha oOpas3ute Ha belikbH € aBTOHOMEH, JAeTepMUHUpPaH (HUI0coPCKr, KOHTEKCTYATHO U
KYJITYpHO, CIIOpE€]] OIpelieieHa Tpaaulus U mepcrnekTuBa. Beeku nuckype e Bepcus,
IJIACT, KOWTO JOMBJIBA UHTEPHPETALUATA, 3aOTO BCHIIHOCT HEOKOHYATEIHU BEPCUU
ca U caMuTe My KapTuHHM. TakuBa ca 3arnaBusita UM — ,.eTiOOu No* Benackec win
yoBemkara Qurypa, ,,eTIOOU 3a MOPTpeT WM aBTomoprper. Te moraT ga Obaar
pa3bupaHy KaTo YEPHOBU, ECKU3U, HEOBBPILIEHU IPOEKTH.

Ha o6pa3Ho HMBO B TSX JIUNICBA BUJIUM U SICEH HApaTWB, SBHA IPOMO3ULUS, CHOUTHE
WIN TBBPJIEHUE, HE ca MOJpaXaTeIHU WU WIIOCTPATUBHHU, B TAX HSIMa MaHU(DECT WK
noyka. Te MOTUBHpAT MHOKECTBEHO pasriieXk/1aHe caMu Mo ce0e cu U OyIsIT BBIIPOCH.
KracuueckoTro ecTeTM4ecko M PpEeTOPUYECKO CJIOBECHO ONUCAaHHME Ha KapTUHU U
IIPOU3BEICHNS Ha U3KYCTBOTO, MOXKE U J1a HE IIOMOTHE KAaTO METOJl B TAKbB CIIy4ai, HE
caMo 3all0TO MO-CKOpo ce 00e300pa3siBa, OTKOJKOTO ce u3o0pa3sBa. Ho kakBa
eCTeTUYeCKa CTpaTerusi Ja ce NpeanpueMe, 3a Ja HEe Ce MHCIH €IMHCTBEHO U
PEAYKIIMOHUCTKY, Y€ KapTUHUTE Ha bellkbH ca paBHU MOBBPXHOCTH, IOKPUTH ¢ OOU B
omnpezaeneH Mnopsabk? VMEHHO TyK MHOXKECTBEHATa, Makap M CbC 3aJI0’KEHA
HEOKOHYATEJIHOCT, CBO0O/Ia HAa MHUCJICHETO Tpe3 ,,eCTeTHUECKUs pexkuM‘* Ha Pancuep, e

oT MU3KIIIOYUTEIIHA BaXXHOCT.



beiikpH He momaga B obcera W IMOJETO HA KaTEropusATa 3a ChbBPEMEHHO BB3BHIICHO,
KakTo Ts € paspaborena ot Jluorap, 3amoro e ¢uryparuses, Ho [lenpo3 ro Hapuya
¢durypaneH, 3amoTo KOMOMHHMpa B KapTHHUTE CU aOCTpakuus u (PUTYypaTUBHOCT.
@urypanHoTo 3acara ¢urypara u ¢QurypanusaTa 1o pasiuyueH Ha4yMH OT (opmara H
3aToBa W JepUHMIMATA 32 (GUrypaqHO dYecTo ¢ HeratuBHa. @urypamHoro e
HEONPE/ICNMMO U HAITBJIHO MOJXKE J1a Ce ONPE/eNN €ANHCTBEHO 4Ype3 caMmoTo cede cHu,
KOETO 03HauaBa, Y€ TO € HEM3pa3suMO M HEU3PEUHMO, TO € BHU3YyaJIHO ChOUTHE, KOETO
MPUCHCTBA YPE3 HEBUAUMOTO U HECBOJUMOTO BHB BUAUMOTO. PUTYpATHOTO pasrpaxia
CTPYKTYpPH, TO € BB3MOXHO Ja pasrpaad pasmnoszHaBaemure (Gopmu u o0pa3u, TO
HapyllaBa CMHCBHJA W IPUIOCTTa W TH TOAMEHsS KaTo BBBEXKAA HEONPENENECHOCT U
HEYCTaHOBEHOCT. JIMCKypCHTE M €CTETHUECKUTE PEKUMH 32 BelKbHOBUTE BU3YyallHU

oOpasu  ca  MMEHHO  pa3IMYHK  ONpPEACICHUS 332  HEONPEACIUMOTO.

[Tonsaruero ,,Bu3yaneH oopa3* e BbBEIEHO, 3alI0TO € HEOOXOAMMO, 3a /1a Ce MOKaXxar U
aHAJIM3UPAT €IHU OIPENEICHHU JUHAMHUKU U HAIIPEKEHUs, KOUTO KJIACUYECKHU MOHATHUS
Karo ,,u300pakeHne™ u ,,IUIACTUICCKH 00pa3‘’ He MOTaT, 3all0TO HE ca KOHCTPYHUPAHU B
ernoxa Ha pajJuKajJHa eCTeTUYeCKa IPEOLleHKa W IMPEOCMUCIsAHE, 3a Ja OOXBaHaT
COLMOKYJITYpEH KOHTEKCT MU MCTOPHUYECKU ompezesicH (oH; Te HAMAT MOTEHIMaja Ja
MUCIISAT BCTPAHU OT TPAIUIIMOHHO MUMETHYHOTO U M300pa3UTEITHOTO, @ TOBA € HYKHO
B KOHTeKcTa Ha belikbH. Buzyanen o0pa3 e noHsTHe, KOETO HE € 3abJIKUTEIIHO WK 1O
HEOO0XOJMMOCT C€ CBBP3Ba CaMO M €AMHCTBEHO C NMPOU3BEJEHHUS Ha U3KYyCTBOTO, TO
MOXK€ J1a C€ CBBP3Ba M C IIMPOK CIEKTHP KaKTO OT HUCKOTO IOJIE HAa KYJITypara,
BKJIIOUMTEIHO U HAa MacoBara KyJiTypa, Taka W OT BHCOKOTO moje. Moxe na Obae
MHTEPIPETUPAHO KAKTO OT €CTETHKATa U UCTOPUATA Ha U3KYCTBOTO U MJIEUTE MY, TakKa
U OT NICUXOAaHaJIN3a, KyJATYpOJIOTHusl, HCTOPHUs, COLMOJIOTHS, aHTpornoiorus u T.H. ToBa
€ Taka, 3all0TO BM3YaJHUAT o0pa3, 3a pas3jinka OT ,U300pakeHue” WiIM OT
,,IUTACTUYECKU 00pa3‘, He MOCTaBs MpeABapUTEIHa IPAHULIA MEXKIY U3KYCTBO U JIpyra
BU3yalnHOCT. Te3u wu3MepeHuss Ha MOHATHETO BHU3yalleH o0pa3 Tro MpaBsT
MHCTPYMEHTAJIHO U METOJIOJIOTHYECKH HEOOXOJIUMO, KOraTo Ie ObAaT pasriiexaaHu

Pa3JIMIHU U XETCPOI'CHHU 11O CBOATA CHIIHOCT JUCKYPCHU 3a belikbH.



Baxno 3a m3cienBaHeTo € 1a otkpue cnenuduaen noraea kbM Opancuc bekbH u 1a
MOKa)Ke, Y€ eCTeTHMYecKaTa WCTHHA 3a BU3yainHuTe obOpasu Ha @Dpancuc beiikbH e
MHOKECTBEHA, Ye € HOMAJl ¥ IPeMUHAaBa Bepu(UIpyeMa OT PEKUM B PEKUM, 3aIIOTO
TaKMBa Cca YCJIOBHTA 3a Bb3MOXKHOCT, KOraTO CTaBa BBIPOC 32 €CTETUUYECKHU PEXKUM, B
KOWTO JOMHHHpPA XETEPOTEHHOCT W ECTETUYCCKUTE IMO3HMIIMH CE€ MPOMEHST CIPSIMO

KyJTypara, napaaurMuTe n KOHTCKCTA.

Hacrosmara paboTta Ie pasriexaa pa3IddHd MHTEpIpeTalud, pa3sHOOOpa3HU
KOHTEKCTH, IapaJuIMHU U KOHLIENLNH, 1€ IPEMHUHE NIpe3 )KUBOTA U CMBPTTA HA aBTOPA
U Tpe3 MPOMEHJIMBU ChbBPEMEHHHM €CTETHYECKU MOJU, TPEHJI0BE M (POKYCHU TEMH 3a
KoHIlenTyann3upane Ha beiikpH. KaTo Hskom oT TsX ca: ¢pmnocodcku unen Ha Jlenpos,
TEHEAJIOTUsl, €CEUCTUYHA pe(IeKCHs, HEYTPAIHOCT, ICUX0aHAIN3a, apXuB, XOJI0KOCT,
KyUbp M JDKEHAbD TEOpUH, KAKTO M pa3IMdYHU BEPCUH U MOAU(DUKALUU Ha
UMIUIMIUTHA UKOHOJIOKKHM U MKOHOrpadcku mpounTtd. To3u npexon 1ie OTrpaHuyd U

HpO6JI€MI/I OT HACTOAMICTO HAa €CTCTUKATA.

Eaun ot mpobGnemute npen momodHa CTpaTerus 3a CbBb3MOXXHOCT U €IHOBPEMEHHO
BAJIMUpPAHE HA €CTETHMYECKU PEKUMH €, Y€ MPaBU TPYAHO, aKO HE U TEOPETUYHO M
KPUTHYECKH HEBB3MOXKHO, ,,CHEMAHETO Ha MAPTUKYJIAPHOTO B YHUBEPCATHOTO —
Mopajy JiMIcaTa Ha OOLI 3aKOH M MOpajJd HAJIMYUETO Ha 3a4MTaHE Ha IUTypaju3Ma,

XCTCPOIrCHHOCTTA U APYTroCTTaA.

Ho, ot npyra crpana, ToBa 103B0JISIBA MHOKECTBEHO M €THOBPEMEHHO (PYHKIIMOHUPAHE
Ha Pa3HOOOpPa3HM €CTETHYECKH MJEOJOTHH, KOETO IpHJaBa Ha pas3IIeKIAAHETO Ha
M3KYCTBOTO €JHa CIELU(PHUYHOCT, B KOSTO LUPKYJIUPAT MPOTUBOPEUUs, NOIN(OHUS U

aopu KaKOCI)OHI/ISI B CB0606p33Ha JAUCKYPCHBHA IJICTCHUIA U J'Ia6I/IpI/IHT.

B mbpBara yact Ha paboTrara ce pas3riexaaT ONPENENIEHU MOHATHE U TEOPHH, KOUTO
Ouxa HU OWJIM MOJIE3HU B pa3paboTBAHETO HA €JHA B3MOKHA HEKIacH4ecKa eCTeTHKA,
KOsATO J1a ObJe B OCHOBaTa Ha mpounTa HU Ha beikbH. [ToHATHS KaTO ecTeTHyYecKu
peXUM, TapaJOKC HAa ©CTETUYECKUSI PEKUM, MHOXECTBEHOCT HA HMHTEPIIPETAI[UUTE,

pasnpeaciCcHue Ha CCTUBHOTO, TpaJullMud W BHU3YaJICH O6p3,3 u Ap., Morat Jaa HH
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MIOMOTHAT J]a pa3depeM BPb3KUTE MEXKIY KMBOTAa M KOHTEKCTa Ha BellkbH U HEroBOTO
TBOPUECTBO, MEXIYy cCHeuuuyHUs JUCKYpC Ha MOJEPHOTO HU3KYCTBO U
pa3HOO00pa3ueTo OT HErOBU MHTEPIPETALNHU, MEXKIY CETHBHOCT M U3KYCTBO. IMEeHHO B
€CTETHYECKUSI PEKUM CTaBa BH3MOXKHO alPONPUUPAHETO, TPAHCHOPMHUPAHETO U
BKJIIOUBAHETO B KapTUHM Ha o0pa3u OT BHCOKOTO H3KYCTBO M MacoBara KyNITypa,
U3MoiI3BaHeTo Ha (ororpaduu v GUIMOBU KaJpu, MpeHeOpErBaHeTO Ha Kiacuyeckara
KUBONMCHA TEXHUKA W H3MOJIBAHETO HA TaKaBa, B KOSTO ThPCEHATa OT XYA0KHHMKA
HENOCTPECTBEHOCT Ha MaTepHuajlia IOCTUIra BHU3yaJleH pe3ylTaT HEeCpelllaH J0ocera B
KUBOMKCTTA, HO BCE IaK BIHCBAIl ce B HeWHaTa Tpaiulus. VIMEHHO BBB Bpb3Ka C
TpaauLIUATa M KPUTHUKATa IIe M€ HHTEpecyBa MpPOOJIEMBT 3a MHOKECTBEHOCTTa Ha

HHTCPHIPCTANUNUTEC, KOATO Ou Ouja HeM3MEHHA YacT OT €JHa HCKJIaCHU4YC€CKa €CTCTHKA.

BTopaTa rjiIaBa 3arno4Ba C IPOCICAsABAHC Ha HWHTCPIIPETAOHUUTE BBPXY beiikpH H
NpoaABbIIKaBa C aHAJIM3 Ha BPB3KHUTC MCKAY KUBOTAa U TBOPUYCCTBOTO MY, C TpaCUPAHC
Ha KOHTCKCTa Ha pa60TaTa My, C aHaJIM3 HAa KOHKPCTHU HETOBU IMPOM3BCACHUA U

METOJI Ha padoTa.

3akaouyeHue

Paborara ¢ xynoxHuk karo ®@pancuc belikbH MocTaBU HAKOJIKO MpodiiemMa, KOUTO 3a
HAaC ca BaXHU U KOUTO MMAT 3HAYCHHUE 3a CbBPEMEHHOTO MUCJICHE Ha U3KYCTBOTO. Te
Cce OTHACAT KAKTO JO0 CaMHs IPOLEC Ha XYNOKECTBEHO TBOPYECTBO, Taka M MO
CTPAaTCTUUTE 34 HEITOBOTO OCMHUCIIAHEC M 1O KOHOUIIMPAHCTO HAa TOBA KAKBO MOXE Oa
ObJe mpenMeT Ha aHanu3. PemaBaneTo Ha Te3u nMpodaeMu OM MOTJIO J1a ajie HACOKH B
pa3pabOTBaHETO Ha €JHa Bh3MOYKHA HEKJAaCHYeCKa €CTETHKA, KOSTO €THOBPEMEHHO /2
ObZle MakcUMaJHO OJM3Ka J0 CaMUTE MPOM3BENEHUS, HO B CHIIOTO BpEeME Ja He
U3lyCka OT OYM BaXHUTC KOHICITYAJIHH 3aJl0o3U, CBBpP3daHHU CHC CHLBPEMEHHOTO
HU3KYCTBO, C HCTOBAaTa KpPpHUTHKA, HO U C TbPCCHCTO HAa MACTOTO HAa CCTUBHUA OIUT U
[IPEKUBSABAHETO HA ECTETUYECKOTO.

Ilopagu Ta3u npuuMHa U BBBEAOXME IOHATHETO 3a €CTETHYECKH pexuM oT JKak
Pancuep, upe3 koeto ycrnsixme Ja cutyupame paborara Ha @Ppancuc belikbH He mpe3

OIpPECACIITHETO B CIWH KOHKPETCH CTHJI, XaHpP M T.H., KOCTO C€ OKa3Ba IIOYTHU
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HEBB3MOXHO 3a HEro, a npe3 (PyHKIMOHUPAHETO i B TO3U PEXUM, MpaBel] Bb3MOKHO
TOBa TBOPYECTBO, Ch3JaBalll HAYMHUTE HAa HETOBOTO IVIEJAHE U PELEHLHs, ONPeaeIslL
Bpb3KaTa My C TpaauluATa U C HEWHOTO M3MCHCHHE. ‘-Ipes IIOJI3BAHCTO IIOHATHATA HA
Pancuep ycnsixme na aHanuszupaMe bedMKbH KaTo Chb3aJoXMe MHCIOBHA Harjiaca, B
KOSITO J1a OTKPOUM MakCUMallHaTa aQeKTMBHA MHTEH3UBHOCT Ha HETOBOTO TBOPUYECTBO
Y 3aCUJICHMSI HHTEPEC KBbM TSJIOTO U TEJIECHOCTTA.

OcBeHn ToBa 3a Hac Oemie BaXXHO Ja aHAIM3MpaMe Kak (DyHIIMOHMpAT BHU3YaIHUTE
oOpa3u B oONpeAeNeHU TPATUIMU, KaK Te3W TpaaAulud OWBaT W3MCHSIHH U
TpaHC(OPMUPAHU B TBOPUECTBOTO Ha belkbH. A MMEHHO, TOH M3I0JI3Ba, alpoIIpUUpa
U MHKOpIopupa o0pa3u OT MomyispHaTa KyiaTypa, pekiamara, (oTtorpadusrta,
KaHOHHMYHAaTa HUCTOpHUA Ha HU3KYCTBOTO WM KHMHOTO W Ap., KOCTO BOJAHU OO0 BB3MOKHO
MIPEOCMUCIISIHE Ha JHAJCKTUKAaTa MEXAy BH3yaleH oOpa3 u Tpamunus. Beue He
TBOPALIMAT OT caMusi cebe cu FeHM 3ajlaBa IapaMeTpuTe Ha U3KYCTBOTO, a I-CKOPO
yrnoTpebdara Ha KoJlaxa, I1acTHILA, Chb3HATEIIHOTO U3MEHEHHE Ha HaCJeeHOTO. 3a elHa
HEKJIaCHUYECKa €CTECTHUKa € BaXHO, Y€ beiikpa € CIUH OT IIBbPBUTC, KOUTO H3MOJI3BAT
CbBPCMCHHU ,,MOHTEDKHI/I” TCXHUKHU B KIIACHYCCKHA KUBOIIMCCH MCANYM. CBBpeMCHHI/I
UHTEPIIPETALMM Pa3KpUBaT NOBIATO OTpUYaHaTa OT HETO0 Bpb3Ka C ONPEICIICHU
IPEJCTaBUTEIN Ha OpUTAHCKaTa >KUBOMMC, KOUTO IO IOCTaBiAT B €JHA JO CKOPO
HEBUIUMA q)HpraTI/IBHO-)KI/IBOHI/ICHa nmopeauna OoT TBOpLHU.

Jlpyr MOMEHT, KOWTO € 3HaYuM 3a HallaTa Bb3MOXKHA HEKJIACUYECKa €CTeTHKA € (PaKThT
Ha Pa3000pa3ueTo M MHOXKECTBEHOCTTa HAa MHTEpIpeTaluuTe BbpXy beilkbH, (akt,
KOITO, pasrienaH  (uiocdcku, ychsBa Ja HM KaXe MHOIO KakTo 3a CaMOTO
TBOPYECTBO Ha 6pI/ITaHCKI/I$I XYOOXXKHUK, TaKa M 3a CbBBPEMCHHATa CHUTyallHud Ha
apTUCTHYHA KPUTHKA.

ToBa mo3BossIBA MHOXKECTBEHO U €THOBPEMEHHO (YHKIMOHHpAaHE Ha Pa3HOOOpazHU
€CTETUYECKH MJICOJIOTHH, KOETO IpHAAaBa Ha pa3MIekKJAAHETO Ha M3KYCTBOTO €JHA
TPUU3MEPHOCT, B KOSITO LUPKYJIUPAT MPOTUBOPEUHNS, MOTUPOHUS U T0pU KaKO(POHUS B
cBO€0Opa3Ha JUCKYPCHUBHA IUIETEHULA U TA0UPUHT.

Taka npe3 moHATHATA, KOUTO U3IOI3BaxXMe B paboTaTa (€CTETUUECKU PEXUM U HETOBUS
napajgocK, BHU3yalleH o0pa3, Tpaaullus, XyJ0’KeCTBEHaTa TBOpOa KaTO MallhHa 3a
audepeHnranus 1 JIp., pa3npeieieHne Ha CETUBHOTO) € ONUTaXMe MaKCHUMAJIHO Ja ce

)IO6J'II/I)KI/IM KaKTO 10 MHUCJICHC Ha KOHKPCTHOTO XYJOKXCCTBCHO IMPOU3BCACHUC, TaKa U
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A0 OIIMTa 3a MHUCIUM TpaJULOUOHHUTE W HOBHUTC (bOpMI/I Ha H3KYCTBO H KpHTHUKA.

HpI/IHOCHI/I MOMCHTH HA JUCCPTANUOHHUSA TPYA

1. B CBOSI MHOXECTBEH €CTETHUECKH TOXOT AUCEPTAIHMSITA IPEACTABS
Xynoxxauka @paHcrc belikbH 1 HETOBUTE IPOU3BEICHUS B COIIMATTHO-
ouorpaduueH U UICTOPUKO-KYIATYPEH KOHTEKCT.

2. JlucepranusTa moka3Ba pesieBaHTHOCTTA Ha METO0JI0rHYecKara
ecreTnyecka cxema Ha JKak Pancuep u eHa HayqHO-TIPUIIOKHA pedICKCHsI
BBPXY Bb3MOXKHA HEKJIACHUYECKA €CTETHUKA, KOSITO BKIIFOUBA T'€HEAJIOTHS Ha
HOBa Xy/JI0’KECTBEHA OOPA3HOCT B TPAAMIIMATA U pa3padoTKa Ha
TEOpEeTHYECKa U MPAKTUIECKa eK3eMIUTN(UKAIIUS Ha METOI0JIOTHSTA.

3. KaTo B3eMa MeTOI0JIOTHYECKa paMKa M CXeMa 33 €CTETHYECKHU TIOJXO0JT OT
Xax Pancuep, CpaBHUTEITHO HEMO3HAT HA OBJITapCKH — TUCEPTAIUATA
MPEJCTaBA ECTETUYCCKUTE MY HJIEH LISTIOCTHO M KPUTHUECKH.

4. Karto aHanmu3upa Irypain3mMa 1 MHO)KECTBEHOCTTA KaTO €CTeTHIecKa
MEPCIEKTURA, JUCEPTAIMITAa OUepTaBa IPAHUIIUTE HA IPOTUBOCTOSIIN CH
€CTETUYECKHU MJICOJIOTEMH, KaKTO U MEPCICKTHBATA 33 TIXHOTO

MOJ30TBOPHO B3aUMOJICHCTBHUE.
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