
 
 

РЕЦЕНЗИЯ 
 

 
От проф. д-р Адриан Георгиев, 

Софии ски университет „Св. Климент Охридски“, Катедра Музика и мултимедии ни 
технологии“ 

Относно: дисертационен труд на тема „Приложение на концертни модели в 
контекста на учебното съдържание по музика на българското училище“, разработен от 
Юлияна Неделчева Караатанасова, редовен докторант по професионално направление 

1.3 Педагогика на обучението по (Методика на обучението по музика), с научен 
ръководител проф. д-р Ганка Димитрова Неделчева-Боянова, за присъждане на 

образователната и научна степен „доктор“. 
 
Дисертационният труд се състои от увод, пет глави, заключение, четири 

приложения, списък с използвана литература, приносни моменти и списък с публикации 
на автора.  Резултатите от дисертационната разработка представляват интерес за 
музикалните институции (оркестри, оперни/музикални театри в подкрепа на идеите за 
развитие на образователната линия в сезонното програмиране на концерти и спектакли), 
музикално профилирани музеи, организатори на фестивали, музиканти, композитори и 
преподаватели по музика в общообразователните и специализираните училища по 
изкуствата, както и любители.  

Използваните методи за изследване включват наблюдение, сравнение, анализ,  
синтез, обобщение, класификация, експертна оценка. Проведени са беседи и интервюта с 
организатори на образователни събития, музиканти с авторитет, директори на 
музикално профилирани музеи. Чрез анкета с преподаватели по музика в 
общообразователни училища, са проучени техни мнения и предложения за 
оптимизиране на музикалните деи ности провеждани в часовете по музика и в 
извънучилищна обучаваща среда. Въз основа на това са изведени тенденции, насоки, 
обобщения, дават се препоръки, които могат да бъдат полезни в работата на учителите и 
организаторите (музикалните институции, отделни музиканти) на музикално-
образователни събития.  

По думите на Юлиана КАраатанасова, в разгледаните чужди и българските 
публикации по темата не се среща класификации на концертни модели според 
характеристики и приложение в обучението по музика. В настоящия дисертационен труд 
е направен такъв опит. Наред с това се обобщават критерии  за  дизаи н на програми за 
образователни концерти/спектакли. Трудностите по реализацията на този труд и 
обособяването на концертни модели са свързани с голямото разнообразие от музикално-
образователни практики по света. Те имат различни специфики, отразяват политиките и 
стратегиите на всяка музикална институция към младата публика от една страна, а от 
друга – са свързани с национални нюанси в съдържанието на учебната програма по 
музика в съответната държава.   
 Темата на настоящия дисертационен труд е актуална и значима у нас и в чужбина. 
Налице са проблеми, които очакват своята теоретична обосновка и практическо решение. 
Както Юлиана Караатанасова посочва, в българското училище, както и в много 
европеи ски страни, в начален етап на обучение (1 – 4 клас) преподават учители с общ 
образователен профил, което предполага дефицит на професионална подготовка по 
музика. В контекста на повишените изисквания на учебната програма, голяма част от 



тези преподаватели могат да повишат своята квалификация, чрез методическа и 
практическа помощ от специалисти-музиканти. Към настоящия момент у нас обучение 
на преподаватели се осъществява във висши учебни заведения, които предлагат 
специалности, свързани с музикална педагогика, но не и в музикалните институции – 
оркестри, музикални и оперни театри, каквато е практиката в англоговорящите страни 
(Великобритания, САЩ, Канада, Австралия), където се организират многоброи ни 
семинари и конференции. Въвеждане на подобен подход чрез семинари, работилници и 
предоставяне на учебни ресурси от българските оркестри и оперни театри е път към 
повишаването качеството на преподаване в общообразователните училища.  

Препятствие са също множество процеси от страна на училището: за организиране 
на посещение в концертна или оперна зала, ежедневен учебен график, неравни 
възможност за достъп на всички ученици поради социални, здравословни и географски 
причини. Преобладаваща форма е проектно финансиране за музикално-образователни 
събития, предназначени за училища и за музикални институции. Този принцип забавя, 
ограничава и възпрепятства устои чивостта на идеите и инициативите в дългосрочен 
план. От своя страна музикалните институции в България трудно се ангажират с 
мащабни образователни деи ности поради липса на бюджет и квалифициран персонал.   

Личният опит на автора в организиране на музикално-образователни събития и  
наблюдения върху световната и българската практика, отчитат проблеми при  
взаимодеи ствие на концертни модели с учебната програма по музика. Убеждението за  
положителното въздеи ствие на всички музикални деи ности в училище и извън него (в  
музикално профилирани музеи, звукозаписни студиа, на концерти, спектакли и 
репетиции), върху интелектуалното и личностно развитие на децата са в основата на 
мотивацията за написване на този дисертационен труд.  Целта е чрез въвеждане на 
концертни модели синхронизирани с учебното съдържание на българското училище да 
се покаже как да се интегрират образователните практики на оркестрите и оперните 
театри в музикалната подготовка на учениците. Да се посочат стъпки и деи ствия за 
подобряване на комуникацията между музикалните институции и преподаватели по 
музика в общообразователното училище, за изграждане на обща стратегия, подкрепяща 
обучението по музика както в редовните часове, така и тези в изнесената извънучилищна 
обучаваща среда. Да се докаже, че сътрудничеството между образователни и музикални 
институции, подобрява отношението на учениците към музиката и генерира 
положително влияние върху музикалното образование като цяло.  

Предметът на изследването е музикално-образователни практики в чужбина,  
съотнесени към българския опит. Това са възможностите, които предоставят различните 
видове концерни модели, музикално-образователни формати, инициативи и музикални 
деи ности, за изграждане на обща култура у подрастващите, адекватно социалното 
поведение, подпомагане на емоционалното им развитие и умения, необходими за 
бъдещите им професии и реализация. Обект на изследването са концертни модели и 
музикални деи ности, приложими в контекста на учебното съдържание по музика на 
българското училище. Търси се отговор на въпроса кои видове концертни модели са 
подходящи за различните степени на образование за подпомагане на учебния процес с 
цел подобряване, разширяване и обогатяване на знанията и уменията на учениците в 
деи ността „възприемане“ в часа по музика и в концертната зала.    

За реализиране на целта на изследването са поставени следните задачи:  
• Чрез предложените от автора на дисертационния труд концертни модели, да се  

създаде траен интерес към класическата музика, кои то разширява параметрите на  
музикалното възпитание на деца от различни възрасти, чрез високохудожествени 
образци.   



• Да се разгледат анализират и систематизират различни световни музикално- 
образователни практики, открояващи важни теоретични основи и методологични  
проблеми, свързани с подготовката на учениците за посещение на концерт или 
спектакъл.  

• Да се проучи и сравни историческия опит в музикално-образователните практики 
в България и да се сравни с тези по света. Този масив от информация да бъде 
съотнесен към учебните програми по музика в българското училище и 
нормативните рамки на МОН.  

• Да се предложат критерии за дизаи н на програми за образователни 
концерти/спектакли.  

• Да се анализират предпоставките за възможно приложение на концертни модели 
в учебната програма по музика.  

• Да се класифицират концертни модели според характеристики и възможно 
приложение в обучението по музика.   

• Да се сравнят предложените концертно-образователни модели с предпочитаните 
от преподавателите музикално-образователни практики и формати, да се 
анализират, обобщят да се направят предложения за използване в практиката на 
подходящи концертни модели за отделните образователни степени.  

  
Въз основа на предварителни проучвания на публикации по темата бе 

формулирана следната основна теза на тази дисертация – че концертните модели 
имат приложение в контекста на учебното съдържание по музика в българското 
училище. Основната работната хипотеза е, че ако се прилагат концертни модели като 
допълващи учебното съдържание, ще се въздеи ства върху приемането на класическата 
музика от учениците като ценност, ще се подобри тяхното възприятие, музикалния слух 
и памет, ще се разшири културата им, ще се засили желанието за практикуване на 
музикални деи ности като свирене и пеене, ще се възпитава уважение към професията на 
музиканта. Това изисква да се  
определят подходящите концертни модели за приложение в отделните образователни  
степени.  

В хода на разработката, Юлиана Караатанасова изказва мнение (с което аз напълно 
съм съгласен) , че въвеждането на пазарния принцип във финансирането на културните 
институции и делегирания бюджет става причина за комерсиализация в репертоарната 
им политика и съкращенията на оркестри. Общо понижаване на музикалната култура на 
средностатистическия българин се дължи на промяната в ценностите и приоритетите.  

Въпреки усилията на българското училище, след оттеглянето на държавата от 
финансиране на музикално-образователните инициативи, реализирани в миналото от 
концертните дирекции в големите градове към Държавно обединение „Музика“, 
поколения млади хора пропускат възможността за колективни посещения на концертни 
и оперни зали и припознаване на класическата музика като ценност. Намаляването на 
броя на часовете по музика в училище не позволява на учениците да получат 
задълбочени знания за музикалната история, стилове, традиции и жанрове. 
Нормативната рамка е допълнително препятствие за извеждане на ученически групи 
извън училище, което затруднява организираните посещения на културни събития. 
Настоящите условия са предпоставка за затруднения по отношение на изграждане на 
интерес у младото поколение и вкус към високохудожествени образци, в това число 
класическа музика.  Противодеи ствието на тези процеси е задача с която 
преподавателите по музика са ангажирани чрез учебното съдържание по предмета, 
спазваи ки държавните образователни стандарти. Целта е разширяване кръгозора на 



учениците и натрупване на музикални впечатления не само от записи, предоставяни в 
часа по музика, а предимно от живи концертни изпълнения в широк жанров диапазон. 
Подкрепа от страна на музикалните институции в страната, както и от отделни 
музиканти с желание за просветителство е краи но необходима.  Това обуславя 
актуалността на темата на представения дисертационният труд „Приложение на 
концертни модели в контекста на учебното съдържание по музика на българското 
училище“, продиктувана от необходимостта от взаимодеи ствието между музикални и 
образователни институции в общата им цел да образоват и повишават музикалната 
култура на младото поколение.   

 В България връзката между музикалните институции и училището е традиционна 
и дългогодишна, но до голяма степен еднопосочна и едностранна. Стратегията на 
оркестрите и оперните театри е да разчитат на специализирани детски концерти и 
спектакли за привличане на ученическа аудитория. Водещ критерии  за ръководствата на 
музикалните институции и съставителите на програми там е възрастовият показател на 
учениците и изпитаните успешни формули на концерти, свързани с представяне на 
оркестровите инструменти и специално написани за целта творби, включително детски 
опери и мюзикъли  
от български автори. Програмирането не разкрива синхрон с учебното съдържание по  
музика в съответните етапи на обучение и до каква степен децата са подготвени да 
влязат в концертна зала. Учениците и учителите наи -често са по-скоро обект на 
въздеи ствие, отколкото партньори в музикално-образователния процес.  
Структура на дисертационната разработка : 

• В увода е мотивиран изборът на темата, определени са целите и предмета 
изследване.   

• В Първа глава „Исторически преглед на концертните практики за деца и младежи“ 
се проследяват исторически предпоставки и тенденции свързани с музикално-
образователните практики във водещи страни на Северна Америка и Европа в 
периода XIX век – началото на XXI век.   

• Втора глава „Образователни програми и музикални деи ности на водещи 
оркестри и оперни театри по света – Европа, Северна и Южна Америка, Азия, 
Австралия, Африка“ разглежда актуални музикално-образователни програми и 
формати на музикалните институции с приложение в училище и в 
концертна/оперна зала.   

• Трета глава „Съвременни музикално-образователни практики в България – 
оркестри, оперни/музикални театри, музеи. Български концертни модели – 
класификация“ експонира съвременни концертно-образователни практики у нас в 
контекста на музикалното образование и приоритетите на европеи ската културна 
политика. Обобщават се критерии за дизаи н на програми за образователни 
концерти/спектакли. Предлага се класификация на български концертно-
образователни модели на база на обща характеристика и предпочитани теми.   

• Четвърта глава „Предпоставки и възможности за внедряване на концертни 
модели в учебната програма по музика в българското училище“ прави преглед на 
нормативни документи, които регламентират българското музикално 
образование и учебното съдържание по музика като предпоставка за приложение 
на концертни модели. Предлагат се такива подходящи за нуждите на 
педагогическата практика за начален, прогимназиален и първи гимназиален етап 
на обучение.    



• Пета глава „Анкетно проучване и анализ на резултатите“ представя 
характеристика на анкетно изследване и анализ на резултатите от него 
обобщения, изводи, предложения.   

• В заключението са експонирани изводи от проведеното изследване и препоръки 
за включване в педагогическата практика.  

 
Резултатите от проведената анкета са представени в таблици, фигури и текст 

отговарящи на  20 въпроса.  Количественият анализ установява наличие на процентни 
съотношения и корелационни връзки между получените резултати. Отчита се пряка 
зависимост между големината на населеното място и броя на посещенията на музикално-
образователни събития, както и между нормативни, организационни, логистични и 
финансови фактори по отношение на посещенията. Сумирането на отговорите в 
проценти показва доколко оценката е положителна или отрицателна. Относно 
приложението на класифицираните концертно-образователни модели предложени в 
четвърта глава, съдържателният анализ отчита доминация на музикално сценичния 
жанр във всички негови проявления – музикално-сценичен модел с музикални спектакли 
(опера, балет, оперета мюзикъл) като художествена продукция на музикални 
институции. На втора позиция е от образователен концерт с водещ – концертно-
образователен модел със симфонични и камерни концерти и образователен концерт с 
предпочитани теми: музикалните инструменти, жанрове, конкретни произведения и 
композитори. Преподавателите имат възможност да направят коментари и предложения 
(по желание).  Получената информация послужи като основа за изводи и заключения.  

При обобщаване на резултатите от проведената анкета-интервю се разграничават  
няколко тенденции. На първо място като основна пречка за посещение на музикално 
образователни събития се очертава затруднение в организацията, логистиката и 
нормативната уредба в областта на образованието. Следва отчитане на трудния достъп 
на ученици до музикално-образователни прояви в малките градове и населени места, 
наред с финансови ограничения за социално слабите. Очертава се мнението, че цената на 
билетите трябва да е достъпна.  Ясна тенденция показва предпочитание към музикално 
сценичния жанр като наи -комуникативен за ученическа публика, следван от 
образователен концерт с водещ. Добре се приема участие в образователни концерти с 
деца изпълнители, български и световноизвестни професионални музиканти. Среща-
разговор и музикално-образователен модел на майсторски клас (семинар, творческо 
ателие, работилница, уъркшоп/ провеждани в музеи  също намират място в плановете за 
преподавателите за уроци в извънучилищна обучаваща среда. „Мулти арт“ концертно-
образователен модел като демонстрация на синтез между изкуствата – музиката с 
изобразителното изкуство, поезията, театъра, киното, науката и технологиите е 
приложим за ученици от прогимназия и гимназия.  Интерактивността като основен 
подход на музикантите към учениците води до включването им в изпълнението по време 
на концерт, особено ако техни връстници и изпълняват познати песни. Наи -трудно 
реализируем в България е моделът „репетиция“, поради съвпадането по време на 
училищните часове с репетициите на музикалните институции, състави, работно време 
на студия и др. Преподавателите поставят високи изисквания към избор на теми за 
образователни концерти като подчертава необходимостта за обвързване не само с 
учебното съдържание по музика, но и с вечните теми в изкуството за добро и зло, 
приятелство, взаимопомощ, доверие, честност, върху които се изграждат сюжетите на 
музикално-сценичните жанрове. Важен акцент е предварително запознаване на 
учениците с либретото на спектакъла и възможността за среща с изпълнителите и 
диригента за осъществяване на личен контакт.  Положителната нагласа на 



преподавателите за активно взаимодеи ствие с музикални институции, които в момента 
са активната страна при изпращане на покани и информиране за своята художествена 
продукция е много важна констатация. Потвърждава се мнението, че преподавателите 
осъзнават необходимостта от допълнителна квалификация, както и високите им 
очаквания към професионалните музиканти за образцово ниво на музикално 
изпълнение и към музеи ните специалисти, за адекватно представяне на музикално   
образователни събития пред ученическа аудитория. Преподавателите са отворени към 
активно взаимодеи ствие с професионални музиканти в часа по музика, както и към 
участие в бъдещи модерни и съвременни музикално-образователни програми и проекти.   

Получените резултати от анкетното проучване показват, че концертните модели 
са познати и приложими в практиката и са логично изведени от нея. Те разширяват и 
обогатяват знанията и уменията придобити в часовете по музика в начален, 
прогимназиален и гимназиален етап на обучение в общообразователното училище, а с 
това доказват и научната хипотеза на дисертационния труд.  
Абсолютно съм съгласен с изведените приносни моменти на дисертационния труд  
● Направен е исторически обзор на научната литература, третираща образователните 
програми на оркестри и оперни театри по света и са представени наи -ярките съвременни 
такива, посветени на деца и младежи.  
● Проследява се българският концертен опит и обвързаността на различни концертни 
модели с традициите в българското музикално образование.  
● Извлечени са данни от интервюта с водещи български музиканти и организатори на 
образователни концерти, допълнени от лични наблюдения от практиката за извеждане 
на концертни модели.   
● За първи път е представена класификация и авторски концертно-образователни 
модели от докторанта, които са от значение за ефективната музикално-образователна и 
просветителска деи ност  
● Обобщават се критериите за дизаи н на програми за образователни 
концерти/спектакли  
● Концертно-образователните модели допринасят за разширяване на добрите 
педагогически практики, подпомагащи усвояване на учебния материал по музика, за 
развитие на емоционалната интелигентност и повишаване на общата култура на 
учениците  
● Предложените концертно-образователни модели са предназначени за различни 
възрасти в българското училище и са приложими в практиката, съобразно целите на 
организатори, музиканти-изпълнители и музикални (културни) институции  
● Концертно-образователните модели могат да послужат на преподавателите по музика 
за правилен избор на музикално-образователни събития за учениците според тяхната  
възраст, знания, умения и интереси.   
● Въведените авторски концертно-образователни модели са база за поетапно 
обновяване на музикално-образователната практика в България. 
 

Като имам предвид всичко изложено до тук, дава своята наи  висока оценка за 
дисертационния труд на Юлиана Караатанасова, и препоръчвам на уважаемото научно 
жури да присъди образователната и научна степен „доктор“ по професионално 
направление 1.3 Педагогика на обучението по (Методика на обучението по музика). 

 
23.05.2025 г.        

проф. д-р Адриан Георгиев 
 


