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Pe3iome Ha Gbarapcku:

MoHorpadusita ce ChCTOU OT BbBEJIEHUE, CEIeM IVIaBH, 3aKiIoueHne u oubnuorpadus Ha
XKaHpOB HpUHLUI (00110 256 3armaBusi, OT KOUTO 14 TBOpPOM B OCHOBHUS KOPIYC aHAIM3UPAHU
npousBeneHus u 31 3armaBus B pa3mIUpeHus IbpBUYEH KOpITyC). JIuTepaTypHUT KOPIyC HA TpyAa
oOxBalla ecT poMaHa, IeT cOOpHHUKa ¢ pa3kasu, ABa omyca oT ,,lIlyMbT, KOWTO MUCIU® U euH
TEKCT Ha My3HKaJHa TeMaTuka ot ,,KpbroBpar Ha HE3pUMOTO.

OcHoBHara Te3a Ha MoHOrpadusAra €, Y€ IIMPOKO 3aCTHICHUTE WHTEPMEAMATHU U
MHTEPTEKCTYaJ IH! MPAaKTUKU Tpe3 mbpBus npos3anuecku nepuon Ha E.E. IImut (1994-2020)
(YHKLMOHHPAT KaTO ONEpaTop Ha aBTOTEKCTyaIHa CIIOMKA, TeHepUpaT eCTeTUKO-ETUYECKH 3apsi
Y CTHJIMCTUYHO CBOEOOpasue.

Bwanpuemame uzaeara 3a Kpbroppar, 3a Ja O4epTaeM e€IMHHATa ChbBKYITHOCT OT TBOpPOU B
1po3a, B KOWTO EKCIUIMIIUTHO M UMIUIMLKTHO IMPUCHCTBA Temara 3a u3KycTBara. Mpesra 3a
LIUKIMYHOCT CBhC 3aBpblIalid ce ¢a3u oOBbp3BaMe ¢ BhucBaHeTo Ha llImutr B jorumka Ha
MIPUEMCTBEHOCT CIIPSMO TBOPILIMTE, 3aIBEHU OT HEro Kato oOpa3uu u yuurenau. B meradopuyunoTo
KpbrooOpalleHue ce BKJI0YBAT KaKTO eKCIUIMIIUTHUTE UHTEPTEKCTYaIHU MPAKTUKU TIOCPEICTBOM
[I030BaBaHETO Ha apTUCTHUYHUTE 3aBETU Ha MPEIXOJHULIUTE, TaKa U UMIUIMIIUTHUTE IPENPaTKH U
pemuHHucHieHIMU. JIuTeparypata € ¢ BoJela pois B ,,KpbroBpara Ha U3KyCcTBaTa“ KaTo MpUEMHUK
Ha JIpyruTe HU3KyCTBa, KOMTO Mojenupar mposara Ha LIIMUT, HO ¥ mopaxkgar TBOPYECKOTO MY
npu3BaHue. M3cieqBaHeTo Ha TEMaTUYHUTE, CTUJIMCTUYHUTE U CTPYKTYPHHUTE NPOSBICHHUS Ha
KpbroBpara Ha M3KyCcTBaTa HM IO3BOJIBA Ja OTKPOMM CBOWCTBAa Ha JUHAMHKA M OTBOPEHOCT,
noBTapsieMocT U oOHoBieHue. Cpen ¢GopMuTe Ha OTBapsHE Ha JIUTEPATYpHUS TEKCT ca
B3aMMOJICHCTBUATA C KJIACMYECKAa My3MKa M JKUBOIHUC, (oTorpagust U KHHO, ChBPEMEHHH
BU3YaJTHU MPAKTHKH, AKTbOPCKO MAHCTOPCTBO U OasieT. Pa3nnyHuTe BUI0BE HHTEPMEIUAIHOCT (I10
Wpuna PaiieBcku u BepHep Bong) o6xBamar nmo-rpauiiioHHaTa TeMaTH3amnus, HO U MO-CI0KHU
MIOXBATH KAaTO CTPYKTYPHO YIOJ00sIBaHE M €BOKATHUBHM Ipernpartku. [IpocnensBame Gorara rama
OIVIeNAIHA TEXHWKH, JIAWTMOTHBH, JIOKAaJTHa M JUdy3HA HMHTEPMEIUATHOCT, MPOCTH U
KOMOWHUPAHU, €IMHUYHU U CEPUITHU MIPETIPATKH.

[IUpOKUAT CHEKTHP APTUCTUYHU MPAKTUKU U PA3IUYHUTE TBOPUECKH (DUTYPH B POMAHHU,
pa3kasu M TEMaTUYHU NOpPEAMIM M3rpaxKaaT IUTbTHaTa aBTOPCKa ,,aBTOTEKCTyaJHOCT® (10
Panocser KomapoB). OcHOBHHM OOeIWHSBAIM TOBECTBOBATEIIHU CTPATETUH, CKPEMsSBaIIH



BPB3KUTE M aHAJOTMUTE MEXIy TEKCTOBETe B IIpo3aWyeckara npomykuus Ha IlMur, ca
MHTEPTEKCTyaJIHUTE W MHTEPMEIUATIHM IPAKTUKU. Te HU MO3BOJIABAT Ja IpynHpaMe HAKOU
IIPOU3BENICHUS B JUITUXU KOUTO OTpa3siBaT TEMaTHYHUTE M CTPYKTYPHHUTE UM cXoAcTBa. ChINO
Taka 000co0sBaMe TOMUHAHTHU HapaTUBHU MaTPULM NP POMaHUTE, 001l MOJIENl HAa BApUATUBEH
IPUHLMII TIPU MY3UKQJIHUTE OIIyCH B 4YE€CT Ha KOMIIO3UTOPUTE W TEMaTHYHO-CTPYKTYPHH
PE30HAHCH ITPU COOPHULIMTE C pa3Ka3u. MeToqo0rusaTa chueTaBa HapaToJOrMuHU, CEMUOTHYHU
U CTUJIMCTUYHU aHainu3u. VIHTepTeKCTyaaHUTE U aBTOTEKCTYaJHUTE IPOYUTU CE€ JONBJIBAT U
oOorarsiBaT OT MHTEPMEINATHUTE MTOIXO/IH. 3a HAyYHUTE IIeJIM Ha OT/IEIHU IJIaBH B MOHOTpadusTa
ce [M030BaBaMe M Ha M3CJIEIBaHUS OT 00JIaCTTa HA KOTHUTUBHUTE HAYKH, PElIeNITUBHATA KPUTHKA U
¢unocodusra.

BbBenenunero npennara o0CTOeH 0030p Ha HaydyHaTa KpUTHMKa 3a aBTOpa M OTKpOsiBa
Hay4YHHMTE MPUHOCH Ha U3CJIEIBAHETO U HEroBaTa OpUTrHHaIHOCT. BTopara raBa Ha BbBEIEHUETO
o4yepTaBa apaMeTpUTE Ha Tpyda: KOPILyC, IPEAMET, L€, TE3U U METOA0IOTHsl.

[IppBara yacT Ha Tpyaa, CbCTaBEHA OT YETHUPH IVIaBH, € IIOCBETEHA Ha KpaTKuTe GpopMu B
nposara Ha llImur. B mepBa miaBal ce amanmmsupar Tpu TekcTa ¢ OOI HapaTHBEH MOAEN U
aBTOOMOrpaUuHO CHABPIKAHNE OT TEMATUYHUTE Nopeantd. OTKposiBa c€ MHULIMALMOHHATA POJIs
Ha MYy3MKaTa U IO-KOHKPETHO Ha KJIACMYECKUTE KOMIIO3UTOPH 3a MMCATEICKOTO NPU3BAHHUE HA
paskas3Baya. B Tasu mppBa IviaBa ce M3BEXKIAa U POJSATA HA €CTETHUECKOTO INPEKUBSIBAHE KATO
OCHOBOIIOJIAralio 3a €K3UCTEHIMAJHUSA U TBOPYECKM ONUT. BBB BrOopa IaBa ce mpociezssa
pa3HOpOAHATa MHTEPMEIUATHOCT B cOOpHUKA ,,OneT TyIMOH U ApYTH KICTOPUH ', KOMTO cChUueTaBa
nudy3Ha My3uKaIu3alus ¢ MperuTaHe Ha n300pa3uTesHO U TeaTpaiHo U3KycTBo. M3cnensar ce
pa3NUYHM OIVIEJAJIHU ITOXBATH MPHU BrPaXIaHETO Ha eKdpasuc, oTpassiBalll OCHOBHUS HAPATUB, HO
1 aBTOope(IIeKCUBHY (DYHKIIMM Ha MUCAHETO B Pa3Ka3uTe OT COOPHHUKA.

Tpera miaBa e mocBeTeHa Ha 000coOeHHs OT Hac ,,0€NTHMICKM JUOTHX, B KOMTO
obenuHsiBame cOopHuiute ,,Meurarenkara ot Octenae* u ,,JIBamara rocnoga ot bprokcen* Ha
0a3ara Ha TEMAaTUYHU CXOJACTBA U CTPYKTYpPHHM cUMeTpuu. Paszmiexxnar ce mucareiacku oOpasu,
KOWUTO MPOOJIeMaTH3UpaT aKTa Ha IMCaHe U PA3JIMYHU NEePCOHAXH Ha yuTarenu. [lucarenckure u
YUTATEJICKU MPAaKTUKH C€ pa3miekaar kato opMu Ha (ceOe)no3HaHue, Tepanus, IpUueMCTBEHOCT,
HO U (Ch)IIPEKUBSIBAHE C IOJOXKUTEIHU U OTpULIATENHU e(ekTH. YeTBbpTa miiaBa IOKa3Ba
CTPYKTYPHHUTE aHAJIOTMH U BApUATUBHUTE CXO/ICTBA MPU JIPYTH JIBa COOPHMKA, KOUTO CBOSIBAME B
TeMaTuueH Auntux: ,,KoHuepr B maMer Ha enuH aHren” u ,,OTMBLIEHHUETO Ha MpoIIKaTa‘.
AHanu3upar ce HUBaTa Ha My3UKalu3anus B cCOOpHUKA U €JHOMMEHHUS pa3kas ,,KoH1epT B mamer
Ha €IWH aHTeN"‘, Tpempamian eKCIUIMIIMTHO KbM KoHiepTa Ha Anban bepr. EcrernueckoTo
MpPEeKMBSIBaHE ce OOBBbP3BAa C €TUYECKHM HMMIUTMKAUMU IPH HU3rPAKIAHETO HA IMEPCOHAXKUTE.
Moaycute Ha eMnaTuyHO (Ch)IPEXKHUBSIBAHE C€ aHAIM3UPAT M B pazkasd C EKCIUIMIIMTEH
MHTEpMEINalleH U MHTEPTEeKCTyalleH 3apsija Kato ,,Maamoasen bbrepdmait u ,,Hapucysait mu
camouiet’. ONepHUAT UHTEPTEKCT B pa3Ka3a-MHTEPIPETALNS U Bapuanus 1o onepara Ha [lyunHn
U SIBHUTE NpEnpaTkd KbM ,,MajkusT npuHi™ U Ouorpadusita Ha HETOBUS aBTOp NMpPHI00MBAT
eTUYeCKU (yHKIUH B pa3ka3zute Ha [1Imur.

1 B Tas3wu riasa ca BKIIFOYEHU U AOpa3BUTHU Ha 6Lnrapc1<1/1 C3UK UJCU U aHaJIU3U, IPEACTABCHU B U3CJICIBAHETO HU Ha
dpencku e3uk: « Eric-Emmanuel Schmitt et ses maitres de bonheur : & la croisée des voies littéraire et musicale »,
Quétes Littéraires, issue: n° 9, Dec. 2019, pages:171-185, ISSN (print):2084-8099, ISSN (online):2657-487X, doi:
https://doi.org/10.31743/q1.5020 .
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Bropara gact Ha MoHOTpadusiTa ChIbpKa TPU IVIaBH, BCSIKA OT KOUTO € MOCBETeHA Ha J[Ba
poMaHa, OOEIUHEHM OT aBTOTEKCTyaJHH BPB3KM U OTpa3sdBallld EBOIIONUSATA B CTUJIA U
ITOBECTBOBATEIIHUTE MOJEIIH MIPE3 pa3mIekAaHUs IbPBU ITPO3andeCcKy repuo Ha apropa. lllecrre
poMaHa, NOJYMHEHU HA JBa OCHOBHU IOBECTBOBATEIHM MOJIENA, €A MOKA3aTEIHU 3a Pa3IudyHU
WHTEPMEIMAIIHY W MHTEPTEKCTyaJIHH IPAKTUKH, YUUTO HW3MEHEHUs ca MPEANOCTaBEHU OT
COLIMOMCTOPUYECKHS U KYJITYpEH KOHTEKCT B HapaTuBHUTE. B mbpBa IiaBa ce aHaiau3upar JBa
poMaHa, NMOCBETEHNW HAa WHTEPMEIUAIIHU MPAKTUKUA OT cdepaTa Ha BU3yaIHUTE M3KycTBa. Tesm
pOMaHU OTpa3siBaT pa3jMyHU NIEPUOAU U TEUEHUS OT Pa3BUTHETO HA N300pa3UTEIHOTO U3KYCTBO.
,»(He)Bb3MOKHUAT Anond‘ chabpika SIBHU U 3araTHAaTH MPENpaTKH KbM €BPOIEHCKU TBOPLIH U
aBaHrap/iv ot HayasoTo Ha XX Bek. ,,Koraro 0sx npousBeneHne Ha U3KyCTBOTO , OT Apyra CTpaHa,
IpedynBa MNpe3 CATHPHYHO-UPOHMYHUS (HUITHP® HA NHPBOIMYHHA pa3ka3 OOMIMpHA Tama
eKCIIEpUMEHTATHU U HEKOHBEHIIMOHAIHU apT-IIpakTHKU oT Kpas Ha XX Bek. [IpoTuBononoxHu B
€TUYECKH IUIaH (PUIypU HA TBOPLM — MAHUIIYJIATOPU U UICAINUCTU — C€ pasrpblLiaT B poMaHa-
U3IMOBe] Ha TpepaboTeHus B skuBa crarys Tammo @upenu. B ,(He)Bp3moxuusaT Amond*
aNiTepHaTHBHATa (PUKIMS 3a XyJoKHHKAa Anond X., KaHaIM3Upaa €Heprusita CM B TBOpUYECKA
JEMHOCT, ce pasrpblla ¢ KaHPOBUTE OCOOEHOCTH Ha ,,pOMAH Ha apTUCTA™, JOKATO CBOEOOPA3EH
,»POMaH Ha JUKTaTOpa* ce pa3BUBa B MapaJieIHUs IPEIUIETEH HAPATHUB.

BbB BTOpa M1aBa ce npociensBa pa3BUTUETO Ha MTOYEPKA HA aBTOPA OT II'bPBUS My OIUT B
poManHus xaHp mpe3 1994 r. (,,Cekrara Ha €roucTuTe) A0 MO-3peius B KOMIIO3UIIMOHEH U
ChIIbpiKaTeNieH IlaH poMaH ,,)KeHnarta c¢ omenanoro™ (2011 r.). OGexT Ha aHaMU3 ca OMIeAIHU
CTPYKTypHU MpPHUHLUMON U pa3nuyHu ¢GopMH Ha ceOeuspas3siBaHe MOCPEICTBOM TBOPUECKU
nelHocTH. B mbpBHs pomaH npeobiaaBaT MOCTMOJEPHUTE TEXHUKH HA UPOHUYHO U apOJUIHO
BIIMCBAaHE Ha POSIIN Ce HHTEPTEKCTOBE U aBTOpe(IIeKCHU. B Mo-KbCHUSA pOMaH C TPU NpEIUIeTeHH
HapaTuBa 3a chaA0UTE Ha AH, AHHAa U AHU ce pasrpblla UaesTa 3a eMIaTusaTa Karo ABUTaTeNl Ha
KpbroBpara noe3us-0norpadus-cleHapuii-akTbOpCKO MPEBbILTBIICHUE TIPU MPEnpeaaBaHeTo Ha
3aBeTa Ha MUCTUYHAaTa AH OT bprox Ha )KEHH-TBOPIM OT CJIEIBAILU €TIOXHU.

Tperata u nmocienHa rjiaBa Ha BTOpa 4acT € IIOCBETEHAa Ha JBaTa Hal-CJI0KHU pOMaHa Ha
aBTOpa, KOUTO MPEJCTABIISABAT CBOEOOpa3eH MUCATEIICKH CUHTE3 B Kpasi Ha bPBUS MPO3andeCKU
nepuon. B, Ilamaranmure ot moman  Apero  u3cineaBamMe — KuHeMaTtorpaduyHara
MHTEPMEIUAIIHOCT, MPU KOSATO TEXHUKAaTa Ha MpPEIUIeTEeHUTE HapaTWBU Cce€ Haarpaxiaa 1o
ynojo0siBaHe Ha JKaHpa ,XopoB*“ ¢unm. OrmpenensiMme pomMaHa Karo ,.KaTalu3arop Ha
aBTOTEKCTYaJIHOCT® TOpaaud pa3HOPOJHUTE AaBTOTEKCTyaJHH MpENnpaTrku W TIOXBAaTH, KOUTO
chabpka. B ,HOBEKBT, KOUTO BHIKIAIE OTBBJ JULATA" MPEOTKPUBAME MO3HATHS MOJEN Ha
BbTpEIIHA (hoKanM3aus U pa3kas oT mbpBo Juie. Ho B pomana ce o6oOmiaBar u KOMEHTHpAT
OCHOBHHUTE (PHIIOCO(CKHU U TBOPUECKH THPCEHUS HA aBTOpa, MOPaJH KOETO ro neduHupaMe KaTo
,»PEKaNUTyIallMOHHa TBOpOa®, mpeasiaraiia TeMaTH4eH U METaTeKCTyalleH KPUTUYECKU CUHTE3.

2 B 1Be OT HOATJIABUTE, pasriiexxnamuy To3u poMas (c. 152-169), cMe BKIIIOYIIN U TOPa3BUIINA HIKOH TE3U U HICH OT
craruute Hu: 1.,,DoTorpadcku MPaKTHKH U TPAHCTPECHBHH €CTETUKH B poMmaHa Ha Epuk-Ewmantoen IlImur ,,Korato
05X mpowm3BeAeHNe Ha MU3KYCTBOTO, ci. Puroroeus, 6p. 36, 2019, c. 56-69; 2. ,,ipoHnYHN NOXBaTH M CATUPUYHHU
IPUXU TP U300pa3sBaHETO Ha apTUCTa W HeroBata TBopOa B pomaHa Ha Epuk-Emantoen IlImwut ,,Korato 0sx
TIPOM3BEICHNE Ha W3KYCTBOTO, [llecmnadecema nayuna KoHgpepenyus Ha Hexabuiumupauu npenooasamenu u
odoxmopanmu om @PKH®, Mamien J{anosa (¢beT.), YHUB. u3a. ,,CB. Kimment Oxpuacku®, Codus, 2019, c. 81-87.



ABTOTEKCTYaIHOTO €JMHCTBO Ha KpbroBpaTa Ha M3KycTBara B Ipo3ata Ha LlIMut o6xBaia
CHUHKPETHYHA CBBKYIHOCT OT HWHTEPMEIUAIHHM IIOXBAaTH, SBHU MHTEPTEKCTOBE, AIIO3UM U
peMHMHHUCLeHIMU. BbTpeniHara croiika Ha TBOpOMTE ce OCHOBaBa Ha peneproap OT TEMH U
JAUTMOTHBH, IOKa3aTeJHU 3a XyMaHUCTHYHaTa (uiocopus Ha aBropa. Tumosjorusra or
TBOpPYECKH (UTYpH, CBBP3aHU C €TUYECKU M €CTETUYECKH KOHIEINN, KOMITO3ULIMOHHUTE MOJIEIIN
U HapaTUBHUTE MaTPULM CBUIO Ca OCHOBOIOJAralld €JIEeMEHTH 3a OOeAMHSBAILIUTE
aBTOTEKCTyaJIHU cTparerud. (ABTO)pedreKcHBHATa TEMAaTU3alUs Ha €CTETUYECKH M eMIIaTUYHU
(cp)pexxuBsABaHUS JONpUHACS 3a CBoeoOpasumero Ha mpo3ara Ha LIIMuT, KOMEHTHpaHO B
JIUaxpoHeH IulaH. IIbpBUAT Mpo3anuecku Mepuoj oTpassiBa Npexoja KbM BOACIIU JIUTEpaTypHU
teHneHmu mnpe3 XXI Bek cbC 3acuiBaHe Ha eTHYECKUTE (YHKIMU Ha JHMTEpaTypara,
CbBMECTSIBAHE Ha COIMAJIHA AHTAKUPAHOCT, UHTEPMEINUAIHU B3aUMOJEHUCTBUS U OTBAapsHE Ha
nycaTesickaTa IeHHOCT KbM (IIPE)OCMUCIIEHU POJIM U TBOpUYECKU 0OHOBIIeHUs npe3 X XI Bek.

Hee peyenzuu 3a monocpagpusma ca nyonuKy6aHu 6 cneyualusupaHus Hayien neuam (6 cn.
«@unonozus» u 6 cn. «Dunonocuuecku opym»). HMznuzanemo Ha KHueama cobwo maxa e
ompaseHo 6 aHoHc 8 pybpuka «Bumpuna» una cn. «J/lumepamypen eéecmuuk» o0p. 33, 28.09-
4.10.2022, c. 5. Monoepaghusma e sxarouena ¢ kpumuveckama oubnuozpapus na cmpanuyama
na Epuk-Emantoen LLImum ¢ Wikipedia: na 6vaeapcku u na ¢opencku e3ux.

Pe3rome Ha ¢peHcku:

La monographie est composée d’une introduction, de sept chapitres, d’une conclusion et
d’une bibliographie par genre (256 titres au total, dont 14 ceuvres dans le corpus principal des
ceuvres analysées et 31 titres dans le corpus littéraire ¢élargi). Le corpus principal de I’ouvrage
comprend six romans, cinq recueils de nouvelles, deux opus du Bruit qui pense et un texte du Cycle
de l'invisible.

La these principale de la monographie est que les pratiques intermédiales et intertextuelles
dans les romans, nouvelles et récits de la premiére période de ’ceuvre narrative d’Eric-Emmanuel
Schmitt (1994-2020) fonctionnent comme un opérateur de cohérence autotextuelle, révélatrice de
la poétique esthético-éthique et de I’originalité stylistique de I’auteur.

Les différentes pratiques créatives forment la dynamique intermédiale du cycle des arts
cristallisant en filigrane comme un facteur déterminant de I’unité interne du corpus. L’idée d’une
cyclicité aux phases récurrentes est reliée a la volonté de Schmitt de s’inscrire dans une logique de
continuité avec ses modeles d’artistes et ses maitres spirituels. La circularité métaphorique est
associée a la dynamique des pratiques intertextuelles explicites, entre autres ’hommage aux
testaments artistiques des prédécesseurs, et aux allusions intratextuelles et intertextuelles. La
littérature remplit une fonction primordiale au sein du cycle des arts en tant que récepteur modulant
les autres arts. Ceux-ci interférent dans et avec la prose de Schmitt et engendrent sa vocation
créatrice d’écrivain. L’exploration des manifestations thématiques, stylistiques et structurelles du
cycle des arts permet de concilier circulation et ouverture, récurrence et renouvellement. Les
pratiques intermédiales récurrentes incluent les interférences et dialogues avec la musique
classique et la peinture, la photographie et le cinéma, les pratiques visuelles contemporaines, le
théatre et le ballet. Parmi les différents types de références intermédiales (d’apres Irina Rajewsky



et Werner Wolf), nous trouvons la thématisation plus traditionnelle, aussi bien que des techniques
implicites plus innovantes telles 1’imitation structurelle et les références évocatrices. L’étude
propose une typologie de techniques spéculaires, de leitmotivs, de manifestations de
I’intermédialité locale et diffuse, ainsi que des exemples de références simples et combinées,
isolées et sérielles.

Le spectre varié de pratiques artistiques et les différents types de figures d’artistes dans les
romans, les nouvelles et les cycles thématiques construisent la dense « autotextualité » (d’apres le
terme théorisé par Radosvet Kolarov) de 1’ceuvre schmittienne. Les principales stratégies
unificatrices, qui renforcent les relations et les analogies entre les textes dans la production
narrative de Schmitt, reposent sur les pratiques intertextuelles et intermédiales. Elles nous
permettent de réunir certaines ceuvres en diptyques qui reflétent des similitudes thématiques et
structurelles. Par ailleurs, nous délimitons deux matrices narratives dominantes dans les romans,
un modéle commun dans les opus-hommages aux compositeurs, aussi bien que des résonances
thématiques et des symétries structurelles entre les recueils de nouvelles.

La méthodologie combine des analyses narratologiques, sémiotiques et stylistiques. Les
lectures intertextuelles et autotextuelles sont complétées et enrichies par des approches
intermédiales. Pour les axes d’analyse de certains chapitres de la monographie, nous nous
appuyons sur des recherches en sciences cognitives, en critique réceptive et en philosophie.

L’introduction propose une synthese détaillée des études critiques sur 1I’ceuvre de Schmitt,
en soulignant I’apport et I’originalité de cette monographie. Le deuxiéme chapitre de 1’introduction
expose les parametres de I’ouvrage : corpus, sujet, objectifs, these et méthodologie.

La premicre partie de I’ouvrage, composée de quatre chapitres, est consacrée aux recueils
de nouvelles et aux opus musico-littéraires de Schmitt. Le premier chapitre analyse trois textes a
¢léments autobiographiques, suivant la méme matrice narrative, des cycles thématiques. Nous
dégageons le rdle initiatique de la musique et, en particulier, des compositeurs classiques dans la
vocation d’écrivain du narrateur. Ce premier chapitre met également en valeur le role de
I’expérience esthétique comme composante fondamentale de I’expérience existentielle et créative.
Dans le deuxiéme chapitre sont examinées les diverses formes de I’intermédialité dans le recueil
Odette Toulemonde et autres histoires, qui combine une musicalisation diffuse avec un
entrelacement de pratiques visuelles et de théatralité. Diverses techniques spéculaires sont
explorées telle DI’incorporation de 1’ekphrasis, reflétant le récit, ainsi que les fonctions
autoréflexives de I’écriture dans diverses histoires du recueil.

Le troisiéme chapitre est consacré a deux ceuvres que nous englobons sous 1’appellation
« diptyque belge » : La réveuse d’Ostende et Les Deux Messieurs de Bruxelles. Ce regroupement
est motivée par les similitudes thématiques et les symétries structurelles qui renforcent la cohérence
thématique autotextuelle. Les figures d’écrivains qui problématisent 1’acte d’écriture et les
différents types de lecteurs sont analysés et commentés. Les pratiques d’écriture et de lecture sont
¢tudiées en tant que formes d’(auto)connaissance, de thérapie, de continuité créative, mais aussi
du point de vue de certains effets contradictoires d’empathie narrative et de lecture addictive.

Le quatrieme chapitre montre les analogies compositionnelles et les similitudes
variationnelles dans deux autres recueils que nous unissons dans un diptyque thématique :
Concerto a la mémoire d’un ange et La vengeance du pardon. Les différents niveaux de
musicalisation du recueil et de la nouvelle au titre d’emprunt « Concerto a la mémoire d’un ange »



qui fait explicitement référence au concert d’Alban Berg, y sont analysés en détail. L’expérience
esthétique est liée aux implications €thiques dans la construction des personnages. Les modes de
(co)expérience empathique sont également analysés dans les nouvelles ayant une charge
intermédiale et intertextuelle explicite, telles que « Mademoiselle Butterfly » et « Dessine-moi un
avion ». L’intertexte dans la variation libre sur I’opéra de Puccini et les références explicites au
« Petit Prince » et a la biographie de son auteur revétent des fonctions éthiques.

La deuxiéme partie de la monographie comporte trois chapitres, dont chacun analyse et
regroupe deux romans, unis par des liens autotextuels et reflétant 1’évolution du style et des
modeles narratifs au fil de la premiére période narrative de I’auteur . Les six romans, construits sur
deux modeles narratifs principaux, sont révélateurs de différentes pratiques intermédiales et
intertextuelles dont I’évolution est déterminée par le contexte socio-historique et culturel des récits.
Le premier chapitre analyse deux romans, consacrés aux pratiques intermédiales dans le domaine
des arts visuels, qui décrivent différentes périodes et courants dans le développement des pratiques
avant-gardistes et certaines formes d’art contemporain. La Part de [’autre contient des références
explicites et implicites aux avant-gardes et aux artistes européens du début du XXe siecle. Lorsque
Jjétais une ceuvre d’art réfracte, a travers le filtre satirique et ironique du regard du narrateur
autodiégétique, une gamme étendue de pratiques artistiques non conventionnelles de la fin du XXe
siecle. Les figures de deux types d’artistes — manipulateurs et idéalistes — s’opposent sur le plan
éthique dans le roman-confession de Tazio Firelli, métamorphosé¢ en statue vivante. Dans La Part
de [’autre 1’histoire uchronique du peintre Adolf H., canalisant son énergie dans une activité
créatrice, se déploie avec des éléments empruntés au genre roman de [’artiste alors qu’un récit
paralléle entrelacé s’assimile a un roman du dictateur.

Le deuxieme chapitre retrace 1’évolution de 1’écriture de I’écrivain, depuis sa premiere
ceuvre romanesque en 1994 (La secte des égoistes) jusqu’au roman plus mir sur le plan formel et
thématique La femme au miroir (2011). L’analyse porte sur les principes spéculaires au niveau
macrostructurel et sur les différentes formes de quéte et d’expression de soi par le biais d’activités
créatives. Dans le premier roman, les techniques postmodernes d’inscription ironique et parodique
d’intertextes et d’autoréflexions prédominent. Le deuxieéme roman, avec ses trois récits entrelacés
sur les destins d’Anne, Hanna et Anny, suggere I’idée que 1I’empathie fonctionne comme moteur
du cycle poésie-biographie-scénario-jeu d’acteur lors des actes de transmission et de réinvention
du testament poético-mystique d’ Anne de Bruges par les femmes-artistes des époques suivantes.

Le troisieme et dernier chapitre de la deuxiéme partie est consacré aux deux romans les
plus complexes de I’auteur, qui représentent une sorte de synthése a la fin de sa premicre période
narrative. Dans Les perroquets de la place d’Arezzo, I'intermédialité cinématographique est mise
en valeur a travers les analyses détaillées de la technique des récits entrelacés imitant le genre du
film choral. Nous définissons le roman comme un catalyseur d’autotextualité en raison des
références et des procédés autotextuels variés qu’il contient. Dans L’homme qui voyait a travers
les visages, nous retrouvons le mod¢le narratif récurrent de la focalisation interne avec narrateur
autodiégétique, mais le roman représente une synthése des questionnements philosophiques et des
quétes esthético-éthiques de 1’auteur, raison pour laquelle nous le définissons comme une ceuvre
récapitulative, offrant une synthése critique thématique et métatextuelle de 1’ceuvre narrative
schmittienne.



En conclusion, I’unité autotextuelle artistique de I’ceuvre analysée englobe un ensemble de
techniques intermédiales, superposées aux réminiscences littéraires et autres intertextes ; un
répertoire de thémes et de leitmotivs, révélateurs de la philosophie humaniste de 1’auteur ; des
personnages d’artistes représentatifs de différentes conceptions éthiques et esthétiques ; des
mode¢les compositionnels et des matrices narratives a la base de stratégies unificatrices globales.
La thématisation (auto)réflexive d’expériences esthétiques et empathiques amplifie la singularité
d’une ceuvre cohérente en renouvellement constant. La premiére période narrative reflete la
transition vers les tendances littéraires dominantes au XXle siécle, avec ’amplification des
fonctions éthiques de la littérature, son ouverture aux interférences intermédiales et I’intégration
des questionnements sociaux et philosophiques de 1’écrivain engaggé.

Deux recensions de la monographie ont été publiées dans des revues scientifiques (dans Philology
et Philological Forum). La parution du livre fait également I’objet d 'une annonce dans le journal
littéraire Literaturen vestnik n° 33, 28.09-4.10.2022, p. 5. La monographie figure dans la
bibliographie critique de la page Wikipédia d’Eric-Emmanuel Schmitt : en bulgare et en frangais.

1. Crynnu, u31a/ieHd B YYKI1eCTPAHHHU HAYYHHU U31aHUSA

1. Antoaneta Robova, « Eric-Emmanuel Schmitt et ses maitres de bonheur : & la croisée
des voies littéraire et musicale », Quétes Littéraires, issue: n° 9, Dec. 2019, pages:171-
185, ISSN (print):2084-8099, ISSN (online):2657-487X, doi:
https://doi.org/10.31743/ql.5020

Pesrome Ha Obarapcku:

Epuk-Emanroen I[lIMuT paskpuBa My3HMKaJHHMS T€HE3UMC HA CBOETO IHCATEICKO IPU3BAHHME B
peauia Mpou3BeACHHs ¢ aBToOHorpaduyHu eneMeHTd. B cryausrta (24.5 cranmapTHu CTp.) ce
aHaJIM3Mpa KI0Y0BATa poJisl HAa KJIAaCMYECKUTE KOMIIO3UTOPH M Ha Mejaroruiyeckara MalieBTHKa
Ha YYMUTEJIKHATE IO IMAHO 3a TBOPUYECKOTO pa3BUTHE HA IPOTArOHUCTa B ITBPBOJNYHOTO
MOBECTBOBaHME Ha Tpu TBOopOU. U3cnensar ce (TpaHc)popmupaniute GyHKIIUN HA My3UKAITHOTO
o0Opa3oBaHMe M IMO-KOHKPETHO MHMIMAIMOHHATa pojisi Ha My3ukata Ha Mouapt, beroBen u
onen. [IppHOCHT HA KOMITO3UTOPUTE 32 JYXOBHOTO U MHTENEKTYyaJIHO U3pacTBaHE HA IUcCATeNs
Cce pa3riexkaa B eK3UCTEHIIMAJICH U apTUCTUYEH IUIaH KaTo (hopMa Ha €CTETUYECKO MPUKITIOUYEHHE.
TepaneBTuuHHMTE CBOICTBA HAa CHIPUKOCHOBEHHETO C My3uKara Ha MouapT ce aHaJIU3Upar
CIIPSIMO €BOJIIOLIMATA Ha a)eKTUBHOTO MPEXUBsSIBaHE Ha yUeHUKa. [IucaTeackoTro My ochb3HaBaHe
BB3HMKBA O]l 3HaKa Ha MPUEMCTBEHOCTTa C TBOPYECKHS 3aBET Ha yuyuTesns. MoUIapTOBHUAT
IIOCJIEZI0BATEN MPEOCMUCISE TBOPYECKOTO CH INPU3BAaHME M IIPEHAcs B JIMTEpaTypHaTa Ipo3a
MY3UKaJIHUSl TIOYEPK, U3TPajieH Bb3 OCHOBAa Ha ¢uiocopusiTta Ha KOMIIO3UTOPUTE M HETOBHU
,»YUUTENN 110 MbJIpocT®. TsXHOTO BIusHUE € OTKpouMO B LlIMHUTOBUS CTHI U B pa3lio3HaBaeMaTa
MY3UKaJIHOCT Ha Mpo3aTa My.

Pe3ome Ha ppeHcku:


https://doi.org/10.31743/ql.5020

Résumé : Dans plusieurs ceuvres a éléments autobiographiques, Eric-Emmanuel Schmitt révéle la
genése musicale de sa vocation d’écrivain en soulignant le role des compositeurs classiques ou
bien en décrivant la maieutique pédagogique mise en ceuvre par ses professeures de piano.
L’objectif de cet article est d’étudier le role (trans)formateur de 1’apprentissage musical et plus
particuliérement de ’initiation a la musique de Mozart, Beethoven et Chopin dans trois ceuvres a
narrateur autodiégétique. Guides spirituels et maitres a penser, ces compositeurs ont marqué le
parcours existentiel et artistique d’Eric-Emmanuel Schmitt et ont inspiré sa propre aventure
esthétique. La rencontre salutaire avec Mozart a induit la naissance de ’amour spirituel et a
engendré le processus de conversion scripturale et de transmission créatrice. Le disciple mozartien
réinvente sa vocation et transpose dans son ceuvre littéraire des particularités de la philosophie
musicale de ses « maitres de sagesse » en s’inscrivant dans une logique de filiation spirituelle et
esthétique.

2. Antoaneta Robova, « Stratégies métalittéraires et pratiques essayistiques dans
P’ceuvre d’Eric-Emmanuel Schmitt », RELIEF - Revue Electronique de Littérature
Francgaise, issue:13(2), 2019, pages:31-44, ISSN (online):1873-5045, doi:
https://doi.org/10.18352/relief.1048

Pe3ome Ha ObJarapcku:

Cnen 2005 r. Epuk-Emanroen IIMuT npeanpuema myOJMKYBaHETO Ha IHCATEICKUTE CHU
JTHEBHUIM, B KOUTO KOMEHTHPA B €CEUCTHYEH CTUJI HSIKOW CBOM POMaHU M COOPHUIM ¢ pa3kasu. B
Ta3u cryaus (21 ctaHgapTHU CTP.) CH MTOCTaBsME 32 IIJT J1a TTOKaXXeM, ue M3JIE3JTUTE BbB BHJI Ha
CIIEATOBOP JHEBHMILIM CBCTAaBJIABAT YacT OT €CEUCTUYHHMTE TEKCTOBE Ha  aBTOpA.
ABTOpedepeHIIMATHUAT UM XapaKTep U KPUTHUECKOTO UM ChAbPIKAHUE ca Cpell JOMUHAHTHUTE,
u3rpaxjaamy (MeTa)IuTepaTypHHus CTaTyT Ha To3u Jsi1 oT mposara Ha [lImut. ITogpoOno ce
aHaJIM3HMpa TUIIOJIOTHUATA HA €CEUCTUYHUTE MPAKTUKU M METAIMTEPATYPHUTE CTPATETHH, KaKTO U
(GYHKIMUTE HA OPUTHHATIHUTE NEPUTEKCTOBE (MMCATENICKUTE THEBHULIM B Konyepm 6 namem Ha
eoun aneen u [Jeamama eocnooa om bploxcen) ¥ Ha MO-KbCHO MyOJMKYBAaHUTE MEPHUTEKCTOBE

(THEBHHUIMTE BHB BTOPHUTE U3JaHUs Ha poMaHute Eganeenue cnoped IMuram, (He)swzmoorcnusm
Aoongh u Oduceit from baeoao).

Pe3ome Ha ppeHcku:

Résumé : A partir de 2005, Eric-Emmanuel Schmitt a entrepris la publication des journaux
d’écriture commentant sur le mode essayistique certains de ses romans et recueils de nouvelles.
Cet article se concentre sur ces postfaces comme partie intégrante des écrits essayistiques de
I’écrivain. Leur composante autolittéraire ainsi que leur forte dimension critique valorisent la
teneur (méta)littéraire de ce volet de ’ceuvre de Schmitt. Il s’agit d’analyser la typologie des
pratiques essayistiques et les stratégies métalittéraires, ainsi que les fonctions des péritextes
originaux (les journaux d’écriture de Concerto a la mémoire d’un ange et Les Deux messieurs de
Bruxelles) et des péritextes ultérieurs (les journaux de L Evangile selon Pilate, La Part de [’autre
et Ulysse from Bagdad).

1. Cratum, n3najieHu B ObJArapcKku HayYHU U3aHUS


https://doi.org/10.18352/relief.1048

1. Antoaneta Robova, « Stratégies d’adaptation de La vie devant soi : fonctions éthiques
et transformations filmiques », Colloquia Comparativa Litterarum, Ne 8, 2022, 95-104.

Pe3rome Ha Obarapeku:

Crarusra (18 crangapTHH CTp.) € MocBeTeHa Ha aBe GpuiMoBH afanrtauu (ot 1977 u ot 2020) Ha
pomana Ha Pomen ["apu JKusomwvm npeo meb. Apgantanuure ce aHaqu3UpaT OT IJIeIHA TOYKa Ha
CTpaTeruuTe 3a U3MEHEHHUE Ha CI0KeTa IIPU MPEMHHABAHETO OT CTPaHMIIaTa KbM eKpaHa. TeKcThT
NpeThpIsiBa pa3iuyHu (OPMU Ha KOHTEKCTyalu3alus W ajantanus npu  (uiamosara
Tpancro3unmsi B XX Bek BbB @Dpanmus u npu cBos nperHoc B XXI| ek B Hranms.
KoMmapatuBHOTO W3ClieABaHE OTKPOSBA HACTHIMIIMTE MPOMEHH IPH BOACIIUTE (OPMHU HA
¢dbunmmosa agantanus ot 7/0-te ronuan Ha XX Bek 10 2020. YcraHoBsBame, 4e B JBaTa (uiMa ce
HaO0JIt0/1aBa MPEXOJ OT BEPHHUTE CIPSMO ITBPBUYHHS TCKCT aJanTallid KbM CTpPEMeXa KbM
MHTEPTEKCTYATHOCT U OOHOBJIGHHWE. AHATU3bT Ha XyMaHHUS 3aps Ha €KpaHU3alUWUTE HHU
II03BOJISIBA J1a OTYETEM aKTyaJlHOCTTa Ha eTukaTta Ha Pomen 'apu B XXI Bek.

Pe3rome Ha ¢peHcku:
Résumé

L’article étudie deux adaptations filmiques (1977, 2020) du roman de Romain Gary La vie devant
soi du point de vue des stratégies de transformation du récit lors de son passage de la page a I’écran
et des contextualisations du texte (ré)adapté au XXe (en France) et au XXle siécle (en Italie).
L’¢étude comparative de cas est révélatrice de I’évolution en matiere de formes d’adaptation
dominantes : de la fidélite au texte source vers ’intertextualité et I’innovation. Nous montrons
’actualité de 1’éthique humaniste de Gary a travers I’amplification filmique des valeurs humaines
incarnées dans des personnages empathiques.

2. Anroanera PoGoma, ,,00pMH M 32J103M HA HMHTEPMEIUATHATA CAMOAJANTAIUS B

TBOp4YecTBOTO Ha Epuk-Emanwen IMmur®, Kpvcmosuwa na numepamypama —
2o0uwnux Ha AKCJIUT, .10, 2022, ISSN 2603-5332.

Pe3rome Ha ObJarapcku:

Pasrnexnanute B cratusita (16 craHmapTHHU CTp.) caMOaJanTalM ca 4yacT OT Oorarata rama
MHTEPMEIUAIHN NPaKTUKH B TBOpUYecTBOTO Ha E.-E. IImMut. Ananusupar ce n1sa ¢puiama, Ha KOUTO
MUCATENIAT € CLEHAPUCT M PEXHUChOp : €KpaHM3alMsATa Ha Tekcra ,,Ockap M po3oBaTa Jama‘,
¢unmst ,,Oner Tynmona“ u OeneTpucTUyHaTa My ajanTtanus. Makap U B pa3IMYHH >KaHPOBE,
TBOpOUTE C€ OTIMYABAT ChC CXO/HA BU3YyalHa CTWIMCTUKA U ChIbP)KAaT HHTEPMEIUAIHU CLIEHH,
chueTaBallll My3HKa U xopeorpadus. TemaruszauusTa Ha NHCAHETO, pPENpPE3CHTAIMUTE Ha
MOoeTUKaTa Ha TpIKaTa, HAXOAYMBOTO IIpech3JaBaHe Ha CYOEKTUBHM M eMIATHYHHU
(ch)IpeKUBABaHUS ca Cpel €JIEMEHTHTE, KOMTO OTpa3siBaT XyMaHHCTUYHATa ¢uiuocopus u
nouepka Ha [IImut, pazno3HaBaeMu Ha CTpaHMIIATA U HA €KpaHa.

Pe3ome Ha ppeHCcKH:
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Résumeé: Les auto-adaptations étudiees dans cet article font partie du large éventail de pratiques
intermédiales dans I’ceuvre d’E.-E. Schmitt. Deux films écrits et réalisés par Schmitt sont analysés
. I’adaptation cinématographique d’Oscar et la dame en rose et le film Odette Toulemonde, ainsi
que sa novélisation. Méme si leurs genres different, les films ont un style visuel similaire et
comprennent des scénes intermédiales, combinant musique et chorégraphie. La thématisation de
I’acte d’écriture, les représentations de la poétique du soin et la description inventive d’expériences
intimes et empathiques apparaissent comme des traits saillants de la philosophie humaniste de
Schmitt, de méme que son style, reconnaissable sur la page et a I’écran.

3. Antoaneta Robova, Malinka Velinova, « Normes et réécritures, mythes et
reformulations: le cas des littératures romanes », Philological forum, Ne 1 (15), 2022,
19-32, ISSN:2367-8119; ISSN (online): 2534-9473.

Pe3tome Ha Gbarapcku:

Cratusta e mpearoBop (20 craHmapTHH CTp.), BBBEXKIAIl B TEeMaTWU4YHHS Opoil Ha CII.
,ounonornuecku dopym* (6poit 1 (15)), xoifTo mpesuiara HOBU NMEPCIEKTUBH U CHbBPEMEHHU
MOJIXOH KbM IIHUPOK CHEKTHP OT MPo0JIeMH, CBbP3aHU C IPEHATMCBAHETO, TPEHOPMYyINPAHETO U
MIPEOCMHUCIISIHETO HAa HOPMHTE, M3CIIEIBAHN B KOHKPETHU IMPOSBICHUS B MOJIETO HA POMAHCKOTO
nuTeparypo3HaHue. HaydHHAT TpeAroBop mpemiara KpPUTHYEH 0030p Ha ChBPEMEHHU
myOnuKanuu B o0lacTTa Ha MHUTOKPUTHKATa, Haii-Bede BBB B3aUMOACHCTBHITA M C
MHTEPTEKCTYATHOCTTa U HHTEepMeAuamHocTTa. [IpeAroBophT chAbpka W HaydeH Mperjien Ha
CTaTHHTE Ha IIeCT MIIaAu u3cienoBatesid. CTaTUATE ca OPTaHW3UPAHH B JIBE TEMATHUYHU CEKIIHU
¢ GoKyc BBPXY 3aBPBIIAHETO HA MUTHYHUTE QUTYPH U BHPXYy (POPMHUTE HA MPEHANKMCBAHE U
npedopmynupane. [IpearoBopsT, KakKTO M CTAaTHUTE, Ca MOCBETCHW HAa HAyYHU MPoOIeMH,
CBBP3aHHM C CJIEMEHTHUTE Ha IIOBTOPEHNE i OOHOBSIBAHE, MPOIIECUTE HA CEMAHTHYHO U3TPAKIAHE U
€CTeTHYECKA TIPUEMCTBEHOCT.

Pesrome Ha ¢ppeHcku:

Résumeé : Cet article constitue une introduction au numéro thématique du Forum Philologique
(numéro 1 (15)), qui offre de nouvelles perspectives et des apergus contemporains sur un large
éventail de questions liées a la réécriture, a la reformulation et a la réinvention des normes, tout en
explorant des cas dans le domaine des littératures romanes. Reflétant I’agencement du contenu du
numero, cette introduction contient un état de I’art critique de la recherche contemporaine dans le
domaine de la mythocritique liée a différentes formes d’intertextualité et d’intermédialité. L article
contient également une présentation des contributions de six jeunes chercheurs, organisees en deux
sections qui se concentrent respectivement sur le retour des figures mythiques et sur les formes de
réécriture et de reformulation. L’introduction et toutes les contributions visent a évaluer
I’importance des élements de répétition et de renouvellement, les enjeux des processus de
construction semantique et de continuité esthétique.

10



11

4. Amnroanera Po6oBa, ,,@0Torpa)cKu NPaAaKTHKH M TPAHCTPECUBHH €CTETHKH B pOMaHa
Ha Epuxk-Emanrwen LlImur ,,Korato 051X npounsBenenue Ha U3KycTBOTO, Qunonozus,
op. 36, 2019, 56-69, ISSN (print):0204-8779.

Pe3rome Ha Obarapeku:

B pomana cu ,,Koraro 6sx mpomsBenenue Ha u3kyctBoTo E.-E. IlIMuT moTtans yurarenure B
CBETa Ha CbBPEMEHHOTO U3KYCTBO, OT IJIeZJHaTa TOUKA Ha MepcoHa)xa-pa3kasBad Tauno Oupenu.
B perpocnexTiBeH pa3zka3 OT IbpPBO JIUIE cE OMKcBa (pu3nyeckaTa TpaHcPopMmalis Ha MiIaus
MbxK Tanuo B, kuBara ckyanrypa“ Adam 6uc. B nayunoro uscnensaune (19.5 crangapthu crp.)
ce a”aim3upaTr KakTto Qororpadgckure o0pasu, OOBBp3aHU C oOmpeAcsieHH (YHKIMU Ha
¢dororpadckuTe MPaKTUKH, TaKa U HIKOW ChbBPEMEHHH TPAHCTPECUBHHU €CTETUKHU, OJYNHEHH HA
oOmiara ctparerus 3a manumnynanus Ha 3eBc-Ilerep Jlama. HapactBamiata meauitHa BUAUMOCT Ha
n300pakeHUATa W JCTepCOHANM3aIMiITa Ha pedepeHTta, CBEJeH [0 MpeaMeT 3a BU3yallHa
KOHCYMallus, CHUTYHpaT 4YOBEKA-€KCIOHAT B IUIOCKOCTTa Ha 3pEJUIIETO M CeH3alusTa.
Tpanchopmupan B ,,00€3MOKOUTENHO-CTPAHEH TMpEAMET Ha M3KYCTBOTO U JIAHCHpPAH KaTo
MPOJYKT Ha Ma3apa Ha U3KYCTBO, Taruo-AnaMm mpociesBa U OMKHCBA XyJ0KECTBEHU TEYCHHS,
nbphopMaHCH W TBOPHM OT MapaJoKcalHaTa IJieJHa TOYKAa Ha OAYIIEBEHO IMPOW3BEICHHE Ha
U3KycTBOTO. [loryieqbT KbM MHOTOOOpPa3HEeTO OT TPAHCTPECHUBHU €CTETUKH HMa HMPOHHYHO-
cCaTUpHUEH 3apsiji, a MPENpaTKUTe KbM TBOPOM W SIBJICHUS B CBETa HAa M3KYyCTBOTO OT BTOpaTa
nosioBuHa Ha XX BEK 0Tpa3sBaT KPAHOCTUTE MPH CTpEMeka KbM CaMOLIETHU MHOBAIIUU.

Pe3rome Ha ppeHCKU:

Résumé : Dans son roman Quand j étais une ceuvre d’art, Eric-Emmanuel Schmitt introduit le
lecteur dans le monde de I’art contemporain du point de vue du protagoniste. Le personnage et
narrateur Tazio Firelli décrit dans un récit rétrospectif a la premiere personne sa propre
transformation physique de jeune homme en sculpture vivante nommée Adam bis. L’objectif de
cet article est d’analyser les images photographiques en relation avec les fonctions des pratiques
photographiques et d’examiner certaines esthétiques contemporaines transgressives, lies a la
stratégie générale de manipulation développée par I’artiste Zeus-Peter Lama. La visibilité
médiatique croissante des représentations et la dépersonnalisation du modele, réduit a I’état d’objet
de consommation visuelle, réduisent I’hnomme-objet d’art & I’état d’une sensation spectaculaire.
Transformé en une ceuvre d’art d’une inquiétante étrangeté et lancé comme un produit sur le
marché de I’art, Tazio découvre et décrit divers mouvements artistiques, performances et artistes
du point de vue paradoxal d’une ceuvre d’art vivante. Son angle de vue sur la multiplicité des
esthétiques transgressives est ironique et satirique ; les références et les allusions a differentes
ceuvres d’art et & des phénomenes du monde de I’art de la seconde moitié du XXe siécle reflétent
les exces genéreés par la volonté d’innovations radicales.

5. Awntoanera PoboBa, ,,PazHoBUIHOCTH HA puMelika B TPU Bepcuu HA ¢pusama Ha [laosio
:xenoBese ,IlepdeKTHN HENMO3HATH': HHTEPMEAUATHU OOHOBJIEHHSI U CTENEHU HA
usmenenue“, ,Ilopropenue, oOHOBIEHHE — MpakTUKKW Ha pumeiika“, OrusH Koaues,
Anexcanabp JloneB, Autoanera PoOoBa, ['anuna ['eopruesa, ['eprana @spkosa, Peruna
Koituesa (pen.), Studia Litteraria Serdicensia, 2021, xu. 1, U3gatencku 1eHTsp ,,bosH
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ITenes”, MJI — bbarapcka akamemuss Ha Haykute, Codwus, 2021, 261-275, ISSN
(print):2738-7631, ISSN (online):2738-7631.

Pe3rome Ha Obarapeku:

®unmbt Ha [Taono Ixenosese ,,[lepdpextu Heno3znatu* ot 2016 r. ce pajBa Ha BUCOK 3pUTEIICKH
uHtepec, 1o Mecerl roau 2019 r. uma 18 pumeiika u Biu3a B ,,Kuurara 3a pekopau Ha ['mnec*.
CpaBHUTEIHUAT aHATU3 BKJIIOYBA UTAIMAHCKUS (UIM, MCIIAHCKAaTa MHTEpHpeTanus, GpeHcKus
puMeiik u pyckara kuHoapuanust. Ctatusta (17 craHgapTHH CTP.) U3CIIEIBa HHTEPMETUATHHS
3apsij Ha OpUrHHaIHUS UM, B KOHTO cMapTHOHBT HYHKIIMOHHUPA KAaTO AUCIIO3UTUB, TeHEpUpaIll
BTOPUYHU pa3ka3u B oOpamuBaiiusg KuHoHapaTuB. O6ocobsBar ce ¢hopMuTe Ha puMeiika KaTo
,TpaHckynTypHa anmantanus™ (Hutcheon 2006) c¢ pasmuuba CTeneH Ha [OBTOPEHHE,
TpaHcopmupane u obHosienue. [IpeanocraBkure 3a BUCOKOTO HUBO Ha ,,aallTUPYEMOCT"* Ha
¢duama ce cBBp3BAT C HOBATOPCKaTa MHTEPMEIUATHA KOMIIO3HIIMS B ChUeTaHUE C MOTEHIIHAI 32
aBTOPCKO MPETBOPSABAHE U aJaNTUPAHE KbM JIOKAITHU KOHTEKCTH HA PEIeTIIHS.

Pe3rome Ha ppeHCKH:

Résumeé: Sorti en 2016, le film Perfetti Sconsciuti de Paolo Genovese, qui a recu un accueil trés
favorable, a fait I’objet de 18 remakes jusqu’en juillet 2019 et a été inscrit dans le “Livre Guiness
des records”. Cette étude de cas comparative analyse le film italien, sa version espagnole, ainsi
que le remake francgais et la variation russe. L’article explore le contenu intermédial du film
original représentant le smartphone comme un dispositif générant des récits emboités dans
I’intrigue principale. Les formes de remake en tant qu’une “adaptation transculturelle” (Hutcheon,
2006) sont liées a différents degrés de répétition, de transformation et de renouvellement. Les
prémisses de la « faculté d’adaptation » élevée du film (Hutcheon 2006) sont associées a la
structure intermédiale innovante et a la plasticité de I’intrigue réadaptable aux contextes de
réception locaux.

IV.  Crarum B pejakTHpaHU COOPHUIM OT MEKAYHAPOIHN KOH(pepeHIMH 1
KOJICKTHBHHU TOMOBeE, H31aI¢HH B 1y:KOUHA

1. Antoaneta Robova, « Aventures intertextuelles et quéte du trésor dans Le chercheur
d’or, Voyage a Rodrigues et La Quarantaine de Jean-Marie Gustave Le Clézio », Un
trésor de textes. Images, présences et métaphores du trésor dans la langue et la littérature
francaises. Etudes réunies par Anna Bettoni et Marika Piva, Anna Bettoni, Marika Piva
(ed.), Leo S. Olschki editore, Firenze, 2020, 205-217, ISBN:978 88 222 6679 8.

Pe3rome Ha ObJarapcku:

PoMansT ,,3naToThpcaybT‘ U AHEBHUKBT ,, I IbTyBane 10 Pompur' npeacrasisBar 1Ba JOMbJIBAILNA
CC TCKCTA, HU3rpaxxaamu O6HIOTO MPUKIIIOYCHUC W OIMMMCAHUCTO Ha THPCCHHATA HAa MHUTHYHUA
II'BTEUIECTBEHUK T10 CIIEIUTE Ha 3JaTHOTO PYHO M HA JSJ0TO Ha aBTOpa, YHUATO POJOBA JIET€HAA
mUcareisT ChXHBSBa. B HayuHoro wuscinensane (19 crammapTHu cTp.) ce MpOCieasBar
HUMIUNTMIUTHUTC HOPCIPATKH KbM TI'PBUKUSA MUT B TCXHUA HHTPATCKCTYAJICH AHUAJIOr C pOMaHa
»KapaHTuHaTa“, B KOWTO HapaTOJOTHYHO CE€ OCTOMHOCTSBA MKEHCKUAT MEPCOHAXK, W3IMBIHIBAIL]
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pois Ha IIOMOIIHMYKA, [OJKpEIsAIla IPOTArOHMCTa B OIUTUTE My 3a OLEJsABaHe.
Ob6naropojsBaiiara MUTHYHA UHTepIperanus Ha JIbo Kie3no ce aHanmsupa, 1o CeMUOTHYHUS
Mozen Ha ['peiimac, B cCBeTIMHaTa Ha I[OJMCEMHMYHATa HW30TONMSA Ha 3J1aTOTO M Ha
WHTEPTEKCTYAJIHUTE MPUKIIOUYCHHUS U BAPUALIMU 110 MUTHYHATA MAaTPULA 32 3J1aTOTHPCAYECTBOTO.

Pe3rome Ha ppeHcku:

Résumé : Le roman Le chercheur d’or et le journal Voyage a Rodrigues constituent les deux volets
de la méme aventure de 1’écriture des quétes du chercheur mythique de la Toison d’or et du grand-
pere chercheur d’un trésor. Les allusions au mythe grec trouvent des échos intertextuels dans le
roman La Quarantaine ou se trouve valorisé le personnage de 1’adjuvante complice contribuant a
la survie du protagoniste. L’interprétation leclézienne des épreuves mythiques est étudiée, suivant
le modele de Greimas, a I’éclairage de 1’isotopie polysémique de 1’or et des aventures
intertextuelles comme autant de variations du canevas mythique de la quéte du trésor.

2. Antoaneta Robova, « Métamorphoses cinématographiques contemporaines de Don
Juan », Myth and Audiovisual Creation, Manuel Losada and Antonella Lipscomb (eds.),
Logos Verlag, Berlin, 2019, 153-163, ISBN:978-3-8325-4966-4.

Pe3iome Ha Gbarapcku:

ITpu npemunaBaneto ot XX kbM XXI Bek, KHHOTO IpobIeMaTu3npa U MpeoCMUCIS JOHXKyaHH3Ma
B peXHUM Ha TpaHchopMmalus U MOJCpHHU3AIMs Ha MHBapuUaHTUTe Ha MmuTa. B crarusara (15
CTaHJApTHH CTp.) C€ pas3riexJaT JOMUHAHTHU M OOIIM HACOKM 3a TpaHCopMalus B KOPHYyC OT
ceneM (punma, 3a J1a ce OTKPOAT €CTeTHUECKUTe OOHOBJICHHSI B MUTOKPUTHYECKA U KOMIIapaTUBHA
NepcrneKTuBa. AHanmu3upar ce (WIMH, KOMTO TNPEeACTaBAT JOH)XKyaHHM3Ma Karo IaToJIOTHs,
CBBbp3aHAa C KOMITYJICHBHHM IOBeIeHUS W (OpMH Ha 3aBUCHMOCT, HO W C MHTOMaHCKa W
HapUUCTHYHA cuMnToMatuka (Mwocvm, koumo obuuawe sxcenume, /Jon Xyan oe Mapko, [{on
JKon v Anghu). V3cnensar ce u APYrH MOAYCH M TPHUMECH HAa ChBPEMEHHHUTE JOHKYaHCKH
MPEBBIUTHIICHUST M TPOSBICHUS: HOCTAITHYHATA OCTpaHEHOCT Ha 3actapsBamms JloH XKyan
(IIpexvpwenu yeems) u poMaHTHYHATA TpaHchoOpMalUs Ha MOpeoOpaseHHs JOHXKYaH
(Henocunnama nexoma na oumuemo, /Jon Xyan oe Mapro, /Jon )Kon). HabmonaBanure o0mmu
TEH/ICHITNH TIPU MIPETBOPSBAHETO HA MUTHYHATA (UTYpa C€ CBBP3BAT C )KaHPOBU U €CTETUUCCKH
0c00EHOCTH Ha CHBBPEMEHHOTO KHHOU3KYCTBO.

Pe3ome Ha ppencku:

Résumé : A partir de la deuxiéeme moitié du XXe et au tournant du XXle siecle, le cinéma
problématise et réinvente le donjuanisme sur un régime de transformation et de modernisation des
invariants mythiques de base. Cet article adopte une approche mythocritique comparative lors de
I’analyse de sept films et releve les dominantes et convergences des renouvellements esthéetiques.
Des films comme L’Homme qui aimait les femmes, Don Juan DeMarco, Don Jon et Irrésistible
Alfie présentent le donjuanisme comme un trouble pathologique associé a des comportements
addictifs ou compulsifs, a des symptémes mythomanes ou narcissiques. La posture nostalgique
distanciée d’un Don Juan étrangisé et vieillissant (Broken Flowers) et la conversion du personnage
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donjuanesque en amoureux romantique (L 'Insoutenable légereté de [’étre, Don Juan DeMarco,
Don Jon) constituent d’autres voies de réinvention reflétant les codes esthétiques et les
particularités génériques du cinéma contemporain.

3. Antoaneta Robova, « Silence et violence dans le roman "Oh..." de Philippe Djian »,
Agapes francophones 2017. Etudes de lettres francophones. Actes du Xllle Collogque
International d’Etudes Francophones (CIEFT 2017) « Silence(s) » tenu a 1’Université de
I’Ouest de Timisoara, les 17-18 mars 2017, loana Marcu, Andreea Gheorghiu, Ramona
Malita, Dana Ungureanu (eds), JATEPress, Université de Szeged, Hongrie, 2018, 217-227,
ISBN:978-963-315-357-4.

Pe3ome Ha ObJarapcku:

Hayunoto wuscneaane (18.5 crammaptam crp.) pasriexga (GOpMHUTE W HApaTOJOTHUYHUTE
(bYHKLII/II/I Ha MBJIYAaHHUETO, KOCTO 06rp1)ma TpaBMAaTU4YHHA OIIMT Ha pasKa3BadykKaTa U OCHOBCH
MEPCOHAX B TO3HM pomaH Ha Ounun JuaH, HarmogoOsBaI CTHIIA HA aBTOQUKIMOHAIHO THCAHE.
MpbiauanueTo Ha reporHATa C€ HaAIUIACTABA M CI'bCTABA IMMOpAaJv JABa TpaBMAaTHUYHU CIIM3014a HaA
HaCWJIMEC:. U3BBPIICHUTC OT 6au1a u YyOJOBUIIHU MPCCTBIVICHUA W U3HACUJIIBAHCTO, HA KOCTO TA
CTaBa JKEPTBa B HAYAJIOTO HA CIO’KETA, pa3Ka3BaH OT ITbPBO JIUIE. AHATH3UPAT C€ MEXaHU3MHUTE
Ha MMOBECTBOBAHUETO, YUUTO CIOKETHH JIMHUU CE 33]IBU)KBAT OT PA3JIMYHUA MOJIYCH Ha MBJIUYaHHETO
Ha Muien, KOeTo MPearnocTaBsl MOpeaulia OT TPaHCTPECUBHHU CIICHH, JTOBEIH JO (aTamHaTa
pa3Bpb3ka. PaznmuunuTe popMu Ha MPEMBIYaHO, HEU3PEYUMO M CITUIITUYHO B CEOKETHUTE JTMHUU
Ce pasriiekJaT B CBETJIMHATA HAa HapaTUBHHUTE (YHKIMKM HAa MBIYAaHHETO M HAa HETOBHTE
MATOJNIOTUYHH UMILTUKAIUH.

Pe3ome Ha ppeHcku:

Résumé : L’article étudie les formes et les fonctions narratologiques du silence qui empreint
I’expérience traumatique de la protagoniste et narratrice dans ce roman de Philippe Djian,
pastichant le style de 1’écriture autofictionnelle. Le silence de la protagoniste s’articule autour de
deux épisodes de violence traumatisants : les assassinats perpétrés par son pére et le viol dont elle
est devenue la victime et par lequel s’ouvre son récit a la premicre personne du singulier. Sont
analysées les modalités narratives selon lesquelles le silence de Michéle contamine le texte et fait
avancer ’intrigue centrale du roman dans une logique de transgressions jusqu’au dénouement
fatal. L imbrication des déclinaisons du non-dit, de I’interdit et de la parole elliptique dans les fils
narratifs est examinée au prisme des fonctions narratives d’un silence aux consonances morbides.

V. CraTtuM ¥ CTyAMHU B PeJAKTHPAHU COOPHHUIM OT HAUMOHAJIHYU U MEKAYHAPOIHH
KOH()epeHIIUH U B KOJIEKTHBHU TOMOBe, Ny0JIMKyBaHu B buarapus

1. Amnroanera PoGoBa, ,,Bapuanuu u KoHGUIypauun HAa MEPCOHAKUTE B NeT BEPCUM HA
¢puama ,,Ileppextnu nenoznaru®, XVIII nayuna kongepenyus na nexaburumupanume
npenooagamenu u O0okmopaumu om Daxyimema Nno KIACUYECKU U HOBU DUIONIO02UU,
Mannen /lanoBa (cbecraBuren), Yaus. usll. "C. Knument Oxpuacku", Codus, 2022, 113-
121, ISBN:2738-8158.
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Pe3ome Ha ObJArapcku:

CUHXpOHUYHUTE PUMEHKOBE HA UTAIHAHCKUS puiMm ,,JlepdexTHr Hermo3HaTH  ca MOKa3aTeTHH 32
HEroBaTa TPpaHCHAIIMOHAJIHA aJalITUPYCMOCT U OpUTHHAJIHA ApaMaTypruida MaTpuia. KimrouoBo
3HaueHHE 3a yclieXxa Ha aJanTaluuTe, CIOpe] Te3aTa Ha Ta3u CTaTus, MUMa AMANa3oHbT Ha
M3MCHCHHME HA XapaKTCPUCTUKHUTE W OTHOIICHHsATA Ha repourte. Kommaparuphuara cratus (14
CTaH/IapPTHH CTp.) U3CJIC/IBa C HAPATOJIOTUYHN ¥ CEMUOTHYHH METOM Oa3uCHaTa KOH(UTyparus
Ha TIEPCOHAXUTE U HEWHUTE BapUallM{ B TET OT Hal-ycHemHuTe (GuaMoBy Bepcuu (UTaIHaHCKa,
(dpeHcka, UCMIaHCKA, HEMCKa W pycka). J[MHaMukara Ha IpaMaTypruyHUTE B3aWMMOJCHCTBUS U
CTETeHTa Ha AMCHApALUs IPU Pa3Bpb3KaTa pa3KpUBaT CIIEKThpa HA MUMETUYHA U aKCHOJIOTHYHA
TpaHcopManys IpHu pa3TNIHUTE aJanTaluy Ha TBOpOaTa.

Pe3rome Ha ¢peHcKku:

Résumé : Les remakes synchroniques du film italien Perfetti sconosciuti sont révélateurs de sa
faculté d’adaptation transnationale et de sa matrice dramatique originale. Une importance cruciale
pour le succeés des adaptations, selon I’argumentation de notre article, a le diapason de
transformation des caractéristiques et des configurations des personnages. Notre étude
comparative applique des méthodes narratologiques et sémiotiques pour analyser la configuration
de base des personnages et ses variations dans cing versions filmiques parmi les plus réussies
(I’hypofilm italien et ses versions francaise, espagnole, allemande et russe). La dynamique des
interactions des personnages et le degré de disnarration lors du dénouement refletent les enjeux de
la transformation mimétique et axiologique dans les différents remakes.

2. Amnroanera PoOoBa, ,, IpOHUYHU MOXBATH U CATHUPUYHHU HIPUXHU MPHU H300pa3siBAHETO
HA apTHCTa M HeroBata TBopd6a B pomana Ha Epux-Emanioen llImurt ,Koraro 6six
npousBelleHHe Ha M3KYCTBOTO“, [llecmnadecema HayuHa KoHu@epeHyus Ha
Hexabunumupanume npenooasamenu u 0okmopawmu om Daxyimema no Kiacuuecku u
Hosu ¢ghunonocuu, Mananen Jlanona (cbet.), YHUB. uza. "Cs. Knument Oxpuncku", Codus,
2019, 81-87, ISSN (print): 2738-8158.

Pe3tome Ha 6barapeku:

B cratusta (10 crpangapTHU CTp.) c€ aHaIU3UpaT HUPOHUYHHUTE IOXBATH, H3IMOJ3BaHHU 3a
n300pa3siBAaHETO Ha MPOM3BEJCHUATA Ha TCEBJO0 M3KYCTBOTO Ha ckyinmnropa 3eBc-llerep Jlama.
OOeKkT Ha aHaNM3 € U caTUpUYHATa HAaCOYCHOCT Ha HapaTHBa 3a TpaHchopmarusaTa Ha Tanumo
@upenu B )KuUBaTa CKylnrypa Aoam duc. Pa3riaexaar ce MpOHUYHUTE UMIUIMKALUU Ha TEXHUKH,
Cpea KOUTO BbTpeIHaTa (hokanu3anus 1 aBToOMorpauyHus PeXUM Ha PETPOCIIEKTUBEH pasKas,
KOUTO JIONPUHACAT 3a 3aCHJIBaHE Ha CATUPUYHOTO 3BYYEHE IpU IPOTUBOIOCTABSHETO Ha
KaTErOPUUTE YOBEIIKOCT-HEUOBEIIKOCT, MEPKAHTUIIN3bM-TaJIaHT.

Pe3ome Ha ppeHCcKH e3UK:

Résume : L’article se propose d’analyser les procédés ironiques mis en ceuvre pour depeindre
I’esthétique mystificatrice de 1’artiste contemporain fictif Zeus-Peter Lama, ainsi que la tonalité
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satirique du récit de la transformation de Tazio Firelli dans la sculpture vivante Adam bis. Nous
étudions différents procédés comme la focalisation ironique et la narration autobiographique
analeptique. Ainsi, la portée satirique des procédés ironiques renforce les effets d’opposition au
sein des dichotomies humain-inhumain ; talent-mercantilisme.

3. Antoaneta Robova, « Modulations affectives des images photographiques et variations
sur le motif de I’ceil mécanique dans I’ceuvre de Milan Kundera », Visual Worlds: The
Aesthetics and Politics of Affect. Mondes visuels: esthétique et politique de 1’affect,
Kornelia Slavova, Isabelle Boof-Vermesse, Elena Dineva (eds), Polis Publishers, Sofia,
2018, 166-173, ISBN:978-954-796-066-4.

Pe3ome Ha ObJarapcku:

Cratusita (14.5 crangapTHU CTp.) aHAJIM3Mpa CEMUOTHMYHUM M HApPATOJOTWYHM (YHKLUMU Ha
¢dororpadckure nzodpaxkenus B pomanute Ha Munan Kynzaepa. 3a na ce uzcneaBar 3ajo3ute Ha
MHTEpMeIuaHaTa KOHCTPYKIMs Ha KyHIEepoBOTO M3KYyCTBO Ha pOMaHa, ce I030BaBaMe Ha
BbBeieHoTo oT ['m Ckaprniera monstue ,,pumec” (L ’impureté, 1985), nedunupano karo
MOCTMOJIEPEH CHMIITOM M METOJOJOTHYEH HWHCTPYMEHT. AdeKTHBHATa [IOMHHAHTa IIPH
TEKCTOBUTE TPAHCIIO3UIIMU Ha BU3YyaJIHUS I1OXBAT Ha HAcjarBaHe, HApEUYEH 08OUHA eKCNo3Uuyus,
JONPUHACST 32 HPOHUYHOTO CBPBXKOJUpaHe B Henocunnama nekoma na oumuemo. AHanu3upa
Ce U CIIOCOOHOCTTA 3a MUCTH(HLIMPaHE, 3aJI0’KeHa B 00pa3uTe, Mpe3 Mpu3Mara Ha HCTOpHYEecKaTa
namer u ororpadckust cuMysnakpyM B Kuuea 3a cmexa u 3a6pasama. MenuitHuTe ynotpedbu Ha
o0pa3a B MOCTMOJIEPHOTO 00I1IECTBO (B bezcmbpmue) 1 MOTUBBT 3a KaMmepara (B bagnocmma) ce
IpociieAsBaT Mpe3 UPOHUYHUSA (QUATHP Ha aBTOPCKUS cTHI. CHHKpETHYHATa CTHJIMCTHKA Ha
KyHnnepoBute pomaHu, B Juajlor C BHM3YaJlHHUTE M3KyCTBa, IO3BOJIABA Ja C€ M3CleABar
apexTHBHaTa M (oTorpadckaTa naMeT Ha HSIKOM MEPCOHAXH, ChbXPAHABALIM E€K3UCTEHIHATHU
KaJIpy Ha ,,MEHTaJHU" JICHTH.

Pe3ome Ha ppeHcku:

Résumé: L’article analyse le fonctionnement sémiotique et narratologique des images
photographiques dans I’ceuvre romanesque de Milan Kundera. Pour cerner les enjeux de la
construction composite et intermédiale de 1’art du roman kundérien, nous évoquons la notion d’«
impureté » introduite par Guy Scarpetta (L’impureté, 1985) et définie comme symptdme
postmoderniste et outil méthodologique. Le code affectif dominant dans les transpositions
textuelles du procédé de la double exposition assure le surcodage souvent ironique du récit
(L’Insoutenable légereté de [’étre). Par ailleurs, le pouvoir mystificateur des images est analysé
du point de vue de la mémoire historique et du simulacre photographique (Le livre du rire et de
["oubli). L’ obsession médiatique de ’'image dans la société postmoderne (L 'Immortalité) ainsi
que le motif de la caméra (Kundera, La Lenteur) sont étudiés sous I’angle de 1’écriture ironique de
Kundera. Enfin, la portée syncrétique du roman kundérien, interférant avec les arts visuels, donne
lieu a des analyses de la mémoire affective et photographique, fixant les images existentielles,
ainsi que des modulations affectives des « photos mentales » de quelques personnages kundeériens.
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4. Antoaneta Robova, « Ulysse from Bagdad d’Eric-Emmanuel Schmitt : les
métamorphoses contemporaines de quelques figures mythiques », Réécriture et
variation. Actes du Colloque international organisé a [’occasion des 90 ans de la fondation
du Département d’Etudes romanes Sofia 2-3 novembre 2013, Vessela Guenova (dir.),
Presses universitaires St Clément d’Ohrid, Sofia, 2017, 223-236, ISBN:978-954-07-4182-
6.

Pe3tome Ha 6barapceku: Crartusta (11 cranmapTHu CTp.) € MOCBETEHA HA aHTH-HOCTAJITMYHATA
omuces Ha reposi B pomana Ha Epuk-Emanroen IImutr Ooducen from bazoao npes npusmara Ha
MUTOKPUTHYECKH M HMHTEpPTEKCTyasleH aHanu3. Mopaycute Ha TpaHchopmanus Ha OMHPOBHS
cyOcTpar U Mo-KOHKPETHO MUTOMOP(O3UTE HA MOJEPHUZUPAHUTE MUTUYHU (PUTYPH U Ch3JIaHUS
paskpuBaT JUHAMUKATa Ha IMpeoOpblllaHe Ha KIACHUECKUs MHUTHYEH croxkeT. Pasrmexna ce
IIPEOCMUCIISIHETO HAa MUTHYHMS pa3Ka3 IpU IMPEHOCA MY B ChBPEMEHEH COLMO-UCTOPUYECKH
KOHTEeKCT. OOHOBEHUTE MPEBBIUTBIIECHUS Ha XUTPOYMHHS IBTELIECTBEHUK M Ha CBBP3aHUTE C
IPUKIIIOYEHUATA MY JKEHCKM 00Opa3H, KakTO M MpOMsHATa B ChAOOBHATa My TpPaeKTOpHS, Ce
aHAJM3UPAT OT IVIeJHA TOYKA HA IPAKTUKUTE HA XUIIEPTEKCTYaIHO OOHOBJICHUE.

Pe3rome Ha ppeHcku:

Résumé : L’article étudie I’odyssée anti-nostalgique du protagoniste du roman Ulysse from
Bagdad d’Eric-Emmanuel Schmitt dans une perspective mythocritique et intertextuelle. Les
modes de transformation du substrat homérique et plus particuliérement les mythomorphoses des
figures réactualisées révelent la dynamique de renversement du syntagme mythique de base en vue
des nouveaux enjeux du transfert dans un contexte socio-historique contemporain. Les avatars du
navigateur « aux mille ruses » et de ses compagnes, fatidiques ou épisodiques, ainsi que les
métamorphoses insolites de quelques créatures mythiques, sont analysés du point de vue des
pratiques de modernisation hypertextuelle.

5. Antoaneta Robova, « Séduction et transgression dans les romans Don Juan des foréts
(Béatrix Beck) et Don Juan (Denis Tillinac) : deux cas de donjuanisme morbide »,
Normes et transgressions dans les littératures romanes, Malinka Velinova, Thierry Laurent
(dir.), CU Romanistika, Sofia, 2017, pages:29-45, ISBN:978-954-354-007-5.

Pe3rome Ha Obarapcku:

Crynausra (22.5 crannaptHu cTp.) € mocBeTeHa Ha pomanute Ha beatpu bek (Don Juan des foréts)
u Ha Jlenn Tunmuak (Don Juan), B KouTo ce OOHOBsSBa JOHIXKyaHCKaTa MapajurmMa H Ce
TpaHCOPMUPAT TPAHCTPECUBHUTE >KECTOBE Ha MHUTHYHUS CHOJA3HUTEN. AHamu3upame B
MUTOKPUTHUYCCKA U UHTCPTCKCTYaJIHA IICPCIICKTHBA ABC ITPEBBINIBIICHNA HA MUTHYHUA J'II/I6epTI/IH,
KOWTO MPEACTABIIABAT CIIydad Ha IMATOJIOTMYCH JOHXYaHHU3bM. I/IHTepTCKCTyaﬂHaTa INIBTHOCT U
MOXBATHUTE 3a MPETBOPSABAHE HA MUTHYHATA MATPHIIA CE PA3IJIekKIaT B KOMIIAPATHBEH TLIaH, 3a JIa
ce u3Benat (MeX/1y ) TeKCTOBUTE MEXaHU3MU 3a MoJIepHU3UpaHe Ha ¢purypara Ha Jlon XKyaH B kpast
Ha XX Bek. B3 ocHOBa Ha aHaIM3a HA AHOMAITMKTE Ha IOHXYaHOBOTO JKEJIAHUE U ChbBPEMECHHHTE
(dbopMH Ha CaHKLIMS HA MOPOUIHUS JOH)KYaHU3bM CE U3CIIEBAT MIPEAeIuTe U MUTOMOP(O3UTE Ha
JIOHKyaHU3Ma.
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Pe3iome Ha ppeHckn:

Résumé : L’article est consacré aux romans de Béatrix Beck (Don Juan des foréts) et de Denis
Tillinac (Don Juan) qui tendent & renouveler le paradigme donjuanesque en réactualisant sa
gestuelle transgressive. Nous analysons dans une approche intertextuelle et mythocritique les deux
avatars du libertin mythique qui représentent des cas de donjuanisme pathologique. La densité
intertextuelle et les procédés de réinvention du patron mythique sont analysés dans une perspective
comparative pour dégager les dispositifs (inter)textuels de réactivation de la figure donjuanesque
dans le contexte du XXe siécle finissant. Les limites et les mythomorphoses du donjuanisme sont
explorées par 1’étude des anomalies du désir donjuanesque et du fonctionnement des mécanismes
contemporains de sanction de la donjuanité morbide.

6. Antoaneta Robova, « Gestes de défi et gestes de déni dans Risibles amours et La valse
aux adieux de Milan Kundera. Fragments d’un parcours donjuanesque », L é/oquence
des gestes. Enjeux linguistiques et interculturels de la politesse. Actes du Colloque
international 5-6 novembre 2011, Vessela Guenova (dir.), Presses universitaires St
Clément d’Ohrid, 2015, 289-304, ISBN:978-954-07-3927-4.

Pe3ome Ha ObJarapcku:

Crarusara (18 craHgapTHH CTp.) aHaNIU3Upa B MUTOKPUTHYECKA M MHTEPTEKCTyalHa CBETIMHA
(YHKIMOHUPAHETO U TpaHC(OPMALMUTE HA J)KECTOBE M MOTHUBH, XapaKTEPHU 3a JIOH)KYaHCKUS
o0pa3 B cOopHuka Cmewnu no0bosu M B poMaHa Banc na pasosanama Ha Munan Kynnepa. B
HoBenata ,,Exyap m I'ocrmog® ce pasriiexaaT HOBM KaTErOpUM IPEAM3BHKATEIHM >KECTOBE HaA
HE3aUUTaHE Ha COLMO-TIOJINTUYECKUTE HOPMU — IO-KOHKPETHO B KOHTEKCTAa Ha TOTAJIUTapHUS
pexuM B UYexocnoBakusi, KaKTO U IPeoOpbBIIaHEe HA HIKOW TPAJUIMOHHU MOTHBH, CBBP3aHH C
JOHXyaHu3Ma. PasrpaxiaHeTo Ha TMOEPTUHCKHUS XaOUTyC NMpU B3aUMOJICHCTBHE C MO-aKTUBHU
JKEHCKH TIEpCOHAXXM B TeaTpajaHara HoBena ,,KOJIOKBUYMBT®, KakTO M MNpPEpa3npeicisiHETO U
aKTyaJIM3MpaHeTo Ha HsAKoW TUnuuHu 3a JloH JKyaH mutemu B pomaHa Baic na pazosnama ce
u3cneABar npe3 npuzMara Ha (J1€)KOHCTPYHPAHETO Ha TPAaJUIMOHHUTE JOHXKYAHCKH CIOXKETU B
npo3ara Ha Kynzepa.

Pe3rome Ha ppeHcku:

Résume : L’article analyse dans une approche mythocritique et intertextuelle le fonctionnement
et la transformation de quelques gestes et motifs constitutifs du patron donjuanesque dans le
recueil Risibles amours et dans le roman La valse aux adieux de Milan Kundera. Les
manifestations des gestes de défi aux regles socio-politiques du régime totalitaire en
Tchécoslovaquie et le déni de certains motifs donjuanesques classiques sont examinés dans la
nouvelle « Edouard et Dieu ». La décomposition de la gestualité libertine face aux personnages
féminins plus actifs dans la nouvelle théatrale « Le Colloque » ainsi que la redistribution de certains
mythémes donjuanesques dans le roman La valse aux adieux sont étudiées au prisme de la
(dé)construction des syntagmes donjuanesques dans 1’ceuvre de Kundera.
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7. Antoinetta Robova, « Les géomeétries passionnelles et actantielles dans L’Immortalité
et L’Insoutenable légéreté de I’étre de Milan Kundera », Les relations triangulaires.
Actes du Collogue international de Sofia, 25-26 octobre 2008, Stoyan Atanassov, Irena
Kristeva, Elena Meteva, Margarita Rouski, Rennie Yotova (dir.), Presses universitaires St
Clément d’Ohrid, 2014, 295-306, ISBN:978-945-07-3725-6.

Pe3rome Ha Obarapcku:

Cratusra (17 crangapTHH CTP.) pasriiexk/1a TPUBIBIHUTE KOHOUTYPALMH Ha IEPCOHAKUTE B JIBA
poMana Ha Munan Kynzaepa. @yHKIIMUTE UM 3a U3TPAKIAHETO HA TOMUHAHAHTH B TEMAaTUYHUTE
sapa ca TIOKa3aTeIHM 3a CCCUCTUYHHTE pedieKCuH B JBETe TBOPOHM. AHaIM3UTE Ha
tpubrbiHuuute Ilon-Jlopa-Aubec u Amnbec-PyOGeHc-cTyneHTkata B be3zcmbpmue TOKa3BaT
HapaToJorMyHaTa U TeMaThu4Ha poyisi Ha AHbec. CxoJHa TeMaTH4YHA M HApPATOJOTHYHA POJIS
U3MBJIHABA epcoHaXbT CabuHa, 0011 3a TpubI'biaHUTE KoHbuUrypanuu Tomamn-Tepesza-Cabuna u
Cabuna-®panun-crynentkara B Henocunnama nexoma na Oumuemo. BbBexxname MOHSATHUETO
2eomempus Ha CKadeHume mpubebiHuyy W TO0Ka3BaMe, Y€ TPUBIBJIHUIUTE, IMPU CBOETO
(me)xoHCTpyHpaHe, JONPHHACAT 3a aBTOPE(ICKCHBHOTO U3CJICABAaHE HA BBH3MOXKHHTE
€K3UCTCHUMAJIHA TPAeKTOPUM W Ha TMOBECTBOBAaTENHUTE WM mnpossieHusa. [locpeacrBom
CBBP3BAIIUTE TPUBIBIHULNTE TepcoHaxu — CabuHa W AHBEC — C€ M3rpaxKJaa T'PAaHUYHOTO
CMHCJIOBO T0JI€ MEX]y IOJI0ca Ha Jekorara (3ajoxkeH B nepcoHaxute Tomac um PybGenc) u
MOJIFOCa Ha TexXecTTa (KoaupaH B nepconaxkurte Tepesa u Jlopa).

Pe3rome Ha ppeHcku:

L’article étudie les configurations triangulaires dans deux romans de Milan Kundera. Leur
importance dans la construction de noyaux thématiques récurrents est représentative des
méditations essayistiques développées dans les romans. Les triangles Paul-Laura-Agneés et Agneés-
Rubens-1’étudiante dans L Tmmortalité permettent de dégager le role narratologique et thématique
d’Agnés. Par ailleurs, les triangles Tomas-Tereza-Sabina et Sabina-Franz-1’étudiante dans
L’Insoutenable Légereté de I'étre permettent de dégager une fonction thématique et formelle
similaire de Sabina. Nous introduisons le terme de géométrie des triangles communicants pour
montrer que les triangles et leurs (dé)constructions contribuent a refléter et a explorer les
possibilités de 1’existence et les ressources de la narration. Grace aux personnages de raccord des
triangles communicants, Sabina et Agnes, se construit 1’espace frontalier entre le positif ou la
Iégéreté avec Tomas et Rubens et le négatif ou la pesanteur avec Tereza et Laura.

8. Antoaneta Robova, « Cas limites de la nature humaine dans trois romans d’Amélie
Nothomb », L’idée de nature dans les littératures romanes. Actes du Colloque
international, Sofia, 29 septembre-1 octobre 2006, Stoyan Atanassov (dir.), Presses
universitaires St Clément d’Ohrid, 2011, ctp.:423-429, ISBN:978-954-07-3229-9.

Pe3rome Ha ObJarapcku:
Crartusra (10 crangapTHu CTp.) HNpoCiesBa BbTPELUIHATA UHTEPTEKCTYATHOCT IO TeMaTHYHATa

JIMHUA Ha TMPCKOCABAHCTO Ha TI'paHUNATa YOBCUHIKOCT-HCYOBCHIKOCT OT HCPCOHANKU, KOUTO
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BBILUTHTSBAT MOAYCH Ha OTKJIOHEHWE M Ha TPECTHIUICHWE B TBOPYECTBOTO Ha Amenu HoTomo.
Ciay4yan Ha CTpaHHM TEPCOHAXH C TATOJIOTUYHA W JICBUAHTHH TOBCICHHS W HA aTUITHYHU
paska3BauMl ce aHAIM3HpAT B poMaHuTe Xueuena Ha youeya, Peuu npomuse Kamuiuma wn
Koszmemuxa na épaca. VI3BexxnaT ce ¥ ce KOMEHTUPAT TMOBTApAIIA C€ TEMU B TBOPYECTBOTO Ha
Hotom0 1 oryiegamHu NoXBaTy MPU MOTYJIAIIMHUTE HA BOJCIIUTE TEMAaTHYHU Ipa KaTO HalIPUMEP:
CBhCTOSIHMSI Ha ClIOBecHa M (u3mdecka xurneprpodus (wnm atpodwus); HAPIUCU3BM U KpaHH
MPOSIBIICHUS HA €KCIICHTPUYHOCT; IEXYMaHU3HPAIIH OTKJIOHEHUS U MATOJIOTHYHU TIOBEICHUSI.

Pe3rome Ha ppeHcku:

L’article est consacré a 1’étude intratextuelle des actes de franchissement de la limite humain-
inhumain par des personnages, figurant des modalités de 1’écart et de la transgression, dans I’ceuvre
d’Amélie Nothomb. Des cas de personnages étranges aux comportements pathologiques et
déviants et de narrateurs atypiques sont analysés dans les romans Hygiéene de [’assassin, Les
Catilinaires et Cosmétique de ’ennemi. Des thémes récurrents dans 1I’ceuvre de Nothomb et des
effets spéculaires d’échos thématiques, comme les hypertrophies (ou atrophies) verbales et
physiques ; le narcissisme et ’excentricité excessive ; les déviances déshumanisantes et les
comportements pathologiques, sont relevés et commentés.

VI. CraTuu, u31ajieHd B YY:KIeCTPAHHU HAYYHH U3JaHUSA

1. Antoaneta Robova, « Ironie romanesque, ambiguités de I’humour et échos de rires dans
La féte de I’insignifiance de Milan Kundera », Language and Literature - European
Landmarks of Identity (Limba si literatura - Repere identitare Tn context european), Ne25,
2019, 65-72, ISSN (print):1843-1577, ISSN (online): 2344-4894.

Pe3tome Ha Gbarapcku:

Crarusra (15 craHmapTHHU CTp.) pasriexia MEXaHU3MHUTE U (PYHKIUHTE HA UPOHUSTA, KAKTO M
XYMOPHUCTUYHUTE [TOXBATU U €()EeKTU Ha JBy3HAUHOCT B pomaHa Ha Munan Kyunepa [lpasnuuxvm
Ha He3HayumenrHocmma. AHATU3UpPAT c€ OCHOBHUTE (OpPMHM Ha HPOHUS (CHHTarMaTH4Ha,
napajurMaTiyHa U MHTEPTEKCTyallHa), KaKTO M CTpaTerusTa 3a MUCTHU(QHUKAILUS, CBbp3aHa C
€K3UCTEHLIMAJIHATa WPOHUSA, Ipe3 IpU3Mara Ha KapHaBaJHUS AyX Ha HE3HAYUTEIHOCTTA.
XyMOpUCTHUHUTE €(DeKTH HAa HEYMECTHHU IPOSBU U HECHOTBETCTBUS, B ChUETaHUE C TEXHUKATa Ha
CEeMaHTHYHO paskojeOaBaHe, FeHEpUpaT HEETHO3HAYHOCT HA CMHCIOBHUTE H3IPAXIAHHUS U Ce
CBBP3BAT C MPOSIBU HA ,,AMA00TUIHUS cMAX, nepuHupan B Knuea 3a cmexa u 3abpasama.

Pe3rome Ha ppeHcKu:

Résumé : L article examine les mécanismes et les fonctions de 1’ironie ainsi que les procédés et
ambiguités humoristiques dans le roman de Milan Kundera La féte de I’insignifiance. Les formes
syntagmatiques, paradigmatiques et intertextuelles de I’ironie, ainsi que la stratégie de
mystification et I’ironie existentielle, sont analysées a la lumiere de I’esprit carnavalesque de
I’insignifiance. Les effets humoristiques des décalages incongrus et la technique de la relativisation
sémantique génerent I’ambivalence des sens et révelent les échos du « rire diabolique » défini dans
Le Livre du rire et de | ‘oubli.
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